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ÖNSÖZ 


Bu kitap, 1997 yılında Hacettepe Üniversitesi Sosyal Bilimler 
Enstitüsü'ne Bizans Maden Sanatında Dini Törenler Sırasında 
Kullanılan(Liturjik) Eserleradıylasunulan doktora tezinin genişletilmiş 
ve 2003 yılında yeni yayınların eklenmesiyle yeniden düzenlenmiş 
halidir. Çeşitli nedenlerle o yıllarda basılamayan ve meslektaşlarımın, 
öğrencilerin kitap olarak basılmasını temenni ederek beni tekrar 
cesaretlendirmeleri sonucunda, bugün elinizde bulunan bu kitaba, 2003 
sonrası yayınlanan çalışmalardan sadece küçük bir kaç ek yapılmıştır. 
Bunlar, daha sonra başka araştırmacıların yayınlarında yer alan eserlere, 
bu yayınların literatür bilgisinin eklenmesi ile sınırlandırılmıştır. Bunun 
nedeni; 2000'li yıllardan itibaren Türkiye'de Bizans maden sanatına 
olan ilginin artması ve pek çok yayın yapılmasının yanı sıra, tezde yer 
alan eserler hakkında bir kaç örneğin tarihine ilişkin yapılmış öneriler 
dışında değişiklik olmamasıdır. 


Bu çalışmanın doktora tezi olarak hazırlanmasında ve kitap haline 
getirilmesinde pek çok kişi destek oldu; lisans çalışmalarımdan beri 
beni yönlendiren, Bizans el sanatları konusunda uzmanlaşma yolunu 
açan sevgili hocam Prof. Dr. Ebru Parman; danışmanım, tüm sorun ve 
sorularımda sabırla yol gösteren Prof. Dr. Yıldız Ötüken; çalışmalarıma 
gösterdikleri ilgi ve dostluklarıyla yanımda olan sevgili arkadaşlarım 
Sema Doğan, B. Yelda Olcay, Kıvanç Osma; lisans eğitimimden bu 
yana kendilerinden pek çok şey öğrendiğim Prof. Dr. Serpil Bağcı, 
Prof. Dr. Sacit Pekak, Doç. Dr. Mine Kadiroğlu Leube, Prof. Dr. Aynur 
Durukan. Herkese sonsuz teşekkür borçluyum. 


Prof. Dr. Albrecht Berger eserler üzerindeki kitabeleri okudu, 
Sevgi Küçük ve Mustafa Demirel Antalya Arkeoloji Müzesi'ndeki 
bazı eserlerin fotoğraflarını sağladılar. Erdal Eser büyük bir titizlikle 
çizimleri yaptı. Başta Prof. Dr. Günsel Renda olmak üzere tüm Sanat 
Tarihi Bölümü öğretim üyeleri çalışmalarım sırasında sonsuz anlayış 
göstererek manevi desteklerini esirgemediler. 


IX 


Liturji konusunda temel bilgileri İstanbul, Kumkapı Merdivenaltı 
Kilisesi rahibi Meletios Sakkulidis verdi ve sorularımı sabırla yanıtladı. 
Mersin, Yümüktepe kazısını ziyaret ederek Bizans malzemesini 
görmeme izin veren Prof. Dr. Veli Sevin, kazı ekibinden Prof. Dr. 
Gülgün Köroğlu, Efes kazılarında çıkan malzemeyi görmeme izin veren 
Prof. Dr. Stefan Karwiese ve Yüksek Lisans tezlerimizden bu yana her 
zaman görüş alış verişinde bulunduğumuz Dr. Brigitte Pitarakis'i de 
anmadan geçmek mümkün değil. 


Müzelerde araştırma yapabilmem için gerekli izni veren, T.C. 
Kültür Bakanlığı Anıtlar ve Müzeler Genel Müdürlüğü'ne, çalışma 
yaptığım müzelerdeki müze müdürü ve uzmanlarına, verdiği burs ile 
müze çalışmalarının masraflarının bir kısmını karşılamamı sağlayan 
Türk-Amerikan İlmi Araştırmalar Derneği (ARIT)'ne; 


Türkiye'de bulamadığım bazı yayınları temin eden Ahmet ve 
Nesrin Yıldızel'e, Ramazan Taştekin'e, İngiliz Arkeoloji Enstitüsü 
kütüphanesindeki çalışmalarım sırasında büyük kolaylık sağlayan ve 
sabırla yardımcı olan arkadaşlarım Dr. Yaprak Eran ve Dr. Yiğit Erbil'e 
sonsuz teşekkür borçluyum. Tezin kitaba dönüştürülmesi aşamasında, 
tabloları yeniden düzenleyen Yüksek Lisans öğrencilerim, Ayşe Nur 
Yücetaş ve Atakan Turgut Üredi?ye de teşekkür ederim. 


Sevgili ailem... Bu çalışmanın her aşamasında sabır ve hoşgörü 
gösterdiler, maddi ve manevi desteklerini esirgemediler. Hiç eksik 
etmediği sevgisi ve desteği için babam D. Halim Acara, bu çalışmayı 
bitirdiğimi göremeyen, her zaman eksikliğini hissedeceğim en değerli 
varlığım annem Keriman Acara, 17 Ağustos depreminde yitirdiğim iki 
güzel insan; dedem M. Cevdet Dingil ve anneannem Saadet Dingil, 
Tanrı'nın bana bağışladığı teyzem Reyhan Dingil, her zaman sevgiyle 
saran babaannem Asiye Acara ve çalışmalarımda bilimsel desteği ve 
sevgisiyle yanımda olan eşim Erdal Eser. Beni haketmediğim bir övünç 
kaynağı olarak gören ailemi, bugün yanımda olanları ve olmayanları 
sevgi ve saygıyla anıyorum. 


Meryem Acara Eser 
Sivas, 2020 


GİRİŞ 

Maden, Bizans el sanatlarında gerek dini işlevli eşyalarda gerek 
günlük kullanım eşyalarında pek çok örnek sunan bir malzeme olarak 
karşımıza çıkar. Altın, gümüş gibi değerli madenlerin yanı sıra bakır, 
demir ve bronz, kilisede ayinler sırasında kullanılan kutsal eşyalarda, 
aydınlatma araçlarında, kolye veya röliker haç gibi kişisel dini eşyalarda, 
günlük kaplarda ve süs eşyalarında yaygın olarak kullanılmıştır. 


Kazılarda bulunan veya şahıslardan satın alma yoluyla müzelere 
giren maden eşyaların yoğunluğu, konuyu sınırlama zorunluluğunu 
getirmiştir. Bu nedenle, kendi içinde farklı türleri barındıran liturjik 
eşyalar incelenmiş, liturjinin temelini oluşturan, ekmek ve şarabın 
kutsandığı Ökaristi ve Ökaristi”de kullanılan eşyalar (paten, kalis, kaşık, 
ibrik, trulla, buhurdan, yelpaze, kitap kapağı, haç ve haç kaidesi) esas 
alınmıştır. Bunların yanı sıra işlevi kesin olarak saptanamayan tepsi, 
kâse, kutu, kadeh gibi eşyalar da çalışma kapsamına dahil edilmiştir. 


Liturjik eşyalar üzerine yapılacak bir çalışma, bunları incelemenin 
yanısıra, Ortodoks liturjisi hakkında araştırmayapmayıda gerektirmiştir. 
Din-sanat ilişkisi; bugüne kadar yapılan araştırmalarda mimari ile 
sınırlı kalmış, kullanılan eşyalar boyutunda ayrıntılı irdelenmemiş bir 
konudur.' Bizans madenleri ile ilgili yayınlarda, az sayıdaki çalışma 
dışında eserlerin sadece katalog kapsamında incelendiği görülmektedir. 
Bu kitapta eserleri tanıtmanın, türlerine, alt gruplarına, süslemelerine 
göre değerlendirmenin yanı sıra dini işlevleri, törenlerde ne şekilde 
ve hangi sembolik amaçlarla kullanıldıkları da ortaya konulmaya 
çalışılmıştır. 


Bilindiği gibi, el sanatı ürünlerini çalışmanın zorluklarından 
biri malzemenin saptanmasıdır. Bu aşamada yirmi dokuz müzeye 


' Mimariyiliturjik işlevi açısından ele alan bazı araştırmalar için bkz. Mathews 1962; 
Taft 1970-71; Mathews 1971; Mathews 1982. 
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gidilmiş, sergide ve depolarda bulunan eserlerden ayrıntılı olarak 
inceleyebildiğimiz yüz yirmi beşi kataloğa alınmıştır.?> Bunun nedeni, 
envanter defterlerinden saptanan eserlerden ancak müze müdürlerinin 
izin verdiği sayıda eserin çalışılabilmesidir. 


Yirmi dokuz müzeden Alanya, Çankırı ve Edirne müzelerinde 
liturjik eser saptanamamıştır. Antalya, Bursa, Uşak, Fethiye, 
Amasra ve Seyitgazi müzelerinde sergideki eserlerin yanı sıra 
depolardaki malzemeyi de çalışma olanağı bulunmuştur. İstanbul 
Arkeoloji Müzeleri'nde çalıştığımız sırada Bizans sergisi henüz 
tamamlanmadığından tüm eserler depodan çıkarılmış, ancak çoğunlukla 
daha önce yayımlanan eserlerin incelenmesi uygun görüldüğünden 
yayımlanmamış eserler daha küçük bir grubu oluşturmuştur. İnceleme 
olanağı bulamadığımız bazı eserler ise yayınlardaki bilgiler dahilinde 
bu kitapta yer almıştır.” 


Kaynak ve araştırmalar bölümünde de değinileceği gibi, Türkiye?de 
el sanatları, özellikle maden sanatı, 2000'li yıllara kadar keşfedilmemiş 
bir hazine gibidir. Ne yazık ki, İstanbul Arkeoloji, Antalya ve Adana 
müzelerindeki altın ve gümüşten yapılmış eserler, Stuma ve Kumluca 
hazineleri, tasvirleri nedeni ile önem taşıyan birkaç bronz eser dışında 
müzelerimizde bulunan çok sayıda değerli maden eser bilim dünyasına 
tanıtılamamıştır. Bu nedenle, çalışma kapsamındaki yayımlanmamış 
eserlerin bilim dünyası ve sanat tarihi öğrencilerine yardımcı olacağı 
düşüncesi bu yolda çalışmaya devam etmemizde en önemli etken 
olmuştur. 


Manisa, Eskişehir, Amasya, Yalvaç, Karaman müzelerinde 
yalnızca sergideki eserleri incelememize izin verildiğinden ve vitrin 
açılmadığından, ölçüler için varsa envanter defterlerindeki kayıtlardan 
aldığımız bilgiler ve vitrinden çekilen fotoğraflar ile yetinilmek zorunda 
kalınmıştır. Amasya dışındaki müzelerde, Yüksek Lisans tezimiz 
sırasında yaptığımız çalışmalar temel olmuştur (Acara 1990). Manisa 


? Tezde 137 eserin kataloğu yapılarak incelenmiş, kitaba dönüştürülürken birbirini 
tekrarlayan bazı eserler katalogdan çıkarılmıştır. 

3 İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki yayımlanmış eserler için bkz. kat.no. 1-3,6-7,14, 
21,41,45, 84. 
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Müzesi'nde inceleme için yaptığımıztüm girişimlerde elemanolmaması 
nedeniyle envanter defterlerine bakmamız uygun görülmediğinden, 
depoda liturjik eser olup olmadığı saptanamamış, yalnızca sergideki 
eserler tez kapsamına alınmıştır. Eskişehir, Yalvaç, Silifke ve Karaman 
müzelerinde envanter defterlerinde yaptığımız inceleme sonucunda 
çalışma kapsamına alınabilecek eserlerin tümünün sergide olduğu 
görülmüştür. Amasya Müzesi'nde envanter defterlerinden depoda 
liturjik eşyalar, özellikle buhurdanlar olduğu saptanmış, ancak görevli 
uzman olmaması nedeniyle çalışmamıza izin verilmemiştir. Çanakkale 
Müzesi de aynı gerekçe ile çalışmamıza izin vermemiş, Yüksek 
Lisans tezimiz sırasında inceleyebildiğimiz eserler bu çalışmaya dahil 
edilmiştir. 


İzmir, Efes, Kütahya, Ankara, Burdur, Hatay, Side, Ürgüp ve 
Aksaray müzelerinde sergide liturjik eşya bulunmamakla birlikte, bu 
müzelerde depolardaki eserleri çalışmamıza izin verilmiştir. 


Eser belirleme aşamasında, Afyon Müzesi o dönemde kapalı 
olduğundan çalışma izni verilmemiştir. Sergide liturjik maden 
eşya bulunmayan Adana Müzesi'nde ise depoda çalışmamız uygun 
görülmemiştir. Bu müzeden kataloğa dahil ettiğimiz buhurdan 
için yayınlardan yararlanılmıştır (Gough 1965: 231-235; Anadolu 
Medeniyetleri 1983: C.55). 


Doğrudan inceleyemediğimiz eserlerin, yayın yardımı veya 
vitrinden görülebildiği kadarıyla çalışma kapsamına alınmasının nedeni 
hem yayımlanmamış eserleri belgelemek, hem de biçim ve süsleme 
açısından diğer eserlerin değerlendirilmesine yardımcı olmaları amacını 
taşımaktadır. 


Müzelerin yanı sıra Bizans eseri çıkan Mersin-Yümüktepe, Efes, 
Perge gibi kazı yerlerinin başkanları ile de bağlantı kurarak, buluntuları 
görme fırsatımız oldu.* Mersin-Yümüktepe kazısında bulunan bir haç 


* Ayrıca, Bergama kazısı için Dr. W. Radt'a, Alaşehir ve Torbalı kazıları için Prof. 
Dr. R. Meriç'e, Aphrodisias kazısı için Prof. R.R.R. Smith'e, Priene kazısı için 
Prof. Dr. W. Koenigs'e, Didyma kazısı için Prof. Dr. K. Tuchelt'e, Enez kazısı için 
Prof. Dr. A. Erzen'e, Milet kazısı için Prof. Dr. W. Von Graeve'ye başvurulmuştur. 
Bergama, Alaşehir, Torbalı kazıları için olumlu yanıt almamıza rağmen, zaman 
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ile Efes kazısında bulunan ve yayınlanan bir buhurdan incelenebilmiş 
(Karwiese 1989: 26, fig.18, res.46), Perge'de ise liturjik eşya 
saptanamamıştır. 


Yaptığımız incelemelerinsonunda müzelerimizin, liturjik olsun veya 
olmasın Bizans dönemi maden sanatı açısından çok zengin malzemeye 
sahip olduğu görülmüştür. Değerlendirilmeyi bekleyen bu eserler, 
Anadolu'nun, Bizans sanatı açısından önemini ortaya koymaktadır. 
Dikkati çeken bir diğer nokta, özellikle Anadolu müzelerinde altın 
veya gümüş gibi değerli madenlerden yapılmış eserlerin yok denecek 
kadar az olmasıdır. Bunun nedenlerinden birisi, 1204 yılında, Latin 
istilâsı sırasında başkent İstanbul'un yağmalanması, değerli eşyaların 
tahrip edilmesi ve Avrupa ülkelerine götürülmesidir. Başkent'in nasıl 
yağmalandığını, bu yağmaya Haçlı ordusu askerlerinin yanı sıra din 
adamlarının da katıldığı birinci el kaynaklardan öğrenilmektedir. İkinci 
neden ise, Anadolu'da yapılan kaçak kazılarda bulunan eserlerin yurt 
dışına kaçırılarak, Avrupa ve Amerika'daki müze ve özel koleksiyonlara 
girmesidir. Müze kataloglarında Anadolu'nun çeşitli yerlerinden geldiği 
belirtilen veya belirtilmeyen birçok eser tanıtılmaktadır.9 Türkiye 
müzelerinde saptayabildiğimiz eserlerin çok sayıda benzerinin Türkiye 
dışındaki müzelerde bulunması da bunun göstergesidir. 


darlığı nedeniyle çalışmak mümkün olmamıştır. Aphrodisias, Priene ve Didyma 
kazılarından Bizans dönemine ait liturjik eser olmadığına dair yanıt gelmiştir. Enez 
ve Milet kazılarından ise yanıt alınamamıştır. 


w 


Latin istilâsı sırasında başkentin yağmalanmasını anlatan kaynakların başında, 
olayın tanığı Fransız asilzadesi Geoffroi de Villehardouin gelir (de Villehardouin- 
de Valenciennes 2001: 94-96). M. A. Kılıçbay, Villehardouin'in verdiği bilgileri 
de değerlendirerek, askerlerin, din adamlarının kiliseleri ve sarayları nasıl 
yağmaladıklarını, hatta bunların listesini yaptıklarını anlatır (1985: 391-396). 


a 


Türkiye dışındaki müzelerde bulunan Anadolu kökenli eserlere Washington D.C., 
Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki Kumluca (Sion) Hazinesi (Boyd 1992), Berlin 
Müzesi'ndeki, İzmir'den geldiği belirtilen haçlar ve kandiller (Wulff 1909: no. 944, 
961, 782-783, 785, 798), Adana'dan geldiği belirtilen paten (Sevrugian 1992: Abb. 
5), Bergama ve Amasya'dan geldiği belirtilen kalisler (Sevrugian 1992: Abb. 12-13) 
örnek verilebilir. 


Meryem Acara Eser 


I. BİZANS MADEN SANATI VE LİTURJİ İLE İLGİLİ 
KAYNAK VE ARAŞTIRMALAR 


I.1. KAYNAKLAR 
1.1.1. Yazılı Kaynaklar 


Yazılı kaynaklar; imparator ve tarihçilerin yaşadıkları veya 
kendilerinden önceki dönemde meydana gelen olayları, saray ve 
kilise geleneklerini anlattıkları tarih kaynakları, manastır vakfiyeleri 
(ypikon), azizlerin yaşam öyküleri (vita) ve vasiyetname ya da zengin 
kişilerin mal varlıklarını belgelediği beyannamelerden oluşmaktadır. 


I.1.1.1. Tarih Kaynakları 


Liturji hakkında bilgi edinilen iki temel kaynak bulunmaktadır. 
Birisi İstanbul Piskoposu Antakya”lı Ioannes Khrysostomos (398-404), 
diğeri Kayseri Piskoposu Basileios (329-379)'un liturjisidir.” Her iki 
kaynakta, ayinin yapılışı ve okunan dualar hakkında bilgi yer almaktadır. 


Liturjik maden eşyaların malzemeleri, biçimleri, işlevleri, yapım 
ve süsleme teknikleri hakkında bilgi veren yazılı kaynak oldukça 
sınırlıdır. Erken tarihli kaynaklardan biri olan, Sinai'li Aziz Nilus'un 
yüksek dereceli memur Olympiodorus'a yazdığı mektuptan, 5-6. 
yüzyıllarda kutsal martirlere ithaf edilen kilisenin nefinde bin haç 
olduğu öğrenilmektedir (Mango 1972: 32-33). 


Paulos Silentiarios, yaklaşık 560 yılında yazdığı Ayasofya'yı 
anlatan şiirinde kilisede çeşitli taşlar ve incilerle süslü, hepsi altından 
yapılmış kaplar, kutsal kitaplar, trullalar, ibrikler, kalisler, patenler, otuz 
altı altın buhurdan ve beş altın haç olduğundan bahseder (Mango 1972: 
100, 264). 


7 loannes Khrysostomos için bkz. Baldwin, Kazhdan ve Nelson 1991: 1057-1058; 
Basileios için bkz. Baldwin, Kazhdan ve Sevcenko 1991: 269-270. 
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Liber Pontificalis'de (9. yüzyıl) papaların biyografisi verilmektedir 
(McCormick 1991b: 1223-1224). Bu biyografiler, papaların isimlerini, 
aile ve ülke kökenlerini, yazdıkları eserleri, inşa ettirdikleri yapıları, 
yaptıkları bağışları, ölümlerini ve gömülmelerini içerir. Bu kaynaktan 
cenaze törenleri hakkında bilgi edinmenin yanı sıra, günümüze 
ulaşmadığı için tanımadığımız bir paten formu olan sekizgen gövdeli 
patenlerin varlığı da öğrenilmektedir (Elbern 1993: 731). 


İmparator VII. Konstantin Porphyrogennetos'un 10. yüzyılda 
kaleme aldığı De Ceremonüs aulae byzantinae en önemli tarih 
kaynaklarından birisidir. İmparator, 10. yüzyılın 2. yarısında sarayda, 
Hippodrom'da, kilisede yapılan taç giyme ve evlilik törenlerini, 
dini bayramlarda düzenlenen ayinleri, cenaze törenlerini, imparator 
mezarlarını ve tören giysilerini anlatır (McCormick 199la: 595-597). 


Bir başka kaynak, batılı bir tarihçi olan Theophilus'un yazdığı De 
Diuersis Artibus'dur.* 12. yüzyılda yaşayan Theophilus II. kitapta, 
maden sanatı ile ilgili ayrıntılı bilgiler verir. Tarihçi, bir maden 
atölyesinin nasıl olması gerektiğinden başlayarak, fırın, körük, örs, çivi, 
kerpeten, çelik kalem, eğe, törpü gibi yapım ve süslemede kullanılan 
aletleri tanıtır. Daha sonra, döküm tekniği ile yapılan gümüşlerden, 
küçük ve büyük kalislerin, patenlerin nasıl yapıldığından, mine tekniği 
ve niellonun kullanımından, ajur ve kabartma tekniğinden, kabartma 
bezemeli ve döküm tekniği ile yapılan buhurdanlardan, altın, gümüş, 
bakır ve demirden söz eder. Kaynak, Ortaçağ Avrupası'ndaki maden 
işçiliğini anlatmakla birlikte, tekniklerle ilgili ayrıntılı bilgiler vermesi 
nedeniyle önemlidir. 


1.1.1.2. Manastır Vakfiyeleri (Typikon) 


Manastır vakfiyeleri (4ypikon) ve envanterleri, manastırda yapılan 
ayinler ve kullanılan liturjik eşyalar hakkında bilgi vermesi açısından 
önemli kaynaklardır. Il. Toannes Komnenos'un 1136'da yazdırdığı, 
İstanbul'daki oPantokrator Manastırı'nın vakfiyesinde (£ypikon), 
özellikle ayinlerde ve gün içinde kiliselerin aydınlatılması anlatılır. 
Ayrıca, manastırın ana kilisesinde (Xa£holikon) o gün yapılacak ayinden 
sorumlu olan rahibin buhurdanı önce ikonostasisin önünde, sonra kutsal 
bölüme girip altarın yanına gelerek altarın dört yanında haç biçiminde 


8 Latince metinle birlikte ingilizce tercüme için bkz. Dodwell 1961: 61-171. 
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salladığından bahsedilmektedir (Gautier 1974: 32; Congdon 1996; 
179), 


Patmos, İncilci Yahya Manastırı'nın 1200 tarihli envanterinde 
ikonaların yanı sıra, gümüş yaldızlı büyük bir haç, iki büyük gümüş haç 
ve mineli levhalarla süslenmiş bir tören haçı kayıtlıdır (Mango 1972: 
230), 


1.1.1.3. Beyannameler 


Eyalet yöneticisi Eustathius Boilas'ın 1059 tarihli beyannamesi 11. 
yüzyılın ünik bir örneğidir (Vryonis 1971: 263-277). İmparatorluğun 
doğu eyaletlerinde geniş arazileri olan Boilas'ın kiliselere bağışladığı 
kutsal eşyaların, örtü ve giysilerin dökümünü veren kaynaktan, 
kiliselere bağışlanan eserlerin türleri, malzemeleri ve süslemeleri 
öğrenilebilmektedir. 


Boilas'ın yaptırdığı kiliseye adadığı kutsal eşyaların listesinde, 
altın-mine tekniği ile yapılmış ve altı madalyon ile süslenmiş bir haç, 
bir başka tören haçı, kabartmalı gümüş bir tabak, küçük bir gümüş haç, 
bir kalis, bir süzgeç, bir asteriskos, iki kaşık, iki paten, üç buhurdan, 
ahşap bir kalis, bir gümüş, iki bronz, beş demir şamdan, bir küçük 
lamba, sekiz ışıklı iki lamba (polykandelon), altı zincirli kandil, dört 
tütsü kabı, kutsal röliklerle dolu rölikerler, sekiz yaldızlı, on iki bakır, 
altınla boyalı otuz ikona kayıtlıdır. 


1.1.2. Görsel Kaynaklar 


Liturjik eşyaların türleri, kullanıldıkları törenler ve işlevleri 
hakkında bilgi edinilebilen kaynaklardan bir diğeri, anıtsal resim 
sanatı, resimli el yazmaları ve el sanatı ürünlerinden oluşan görsel 
kaynaklardır.” 


1.1.2.1. Anıtsal Resim Sanatı 


Anıtsal resim sanatında, 6. yüzyılda Ravenna yapılarında imparator 
tasvirlerinde gördüğümüz liturjik eşya tasvirleri, daha sonra 11. yüzyılda 


? V. Bölüm'de görsel kaynaklarda görülen liturjik eşyalar ve işlevleri kronolojik olarak 
değerlendirilmiş, Ek-15'te tasvir edilen sahneler ve liturjik eşyalar tanıtılmıştır. 
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yaygın hale gelir (Ek-15, no. 2,8). Kiev Ayasofyası'nın apsisinde 
yer alan Havari Komünyonu mozaiğinde çok sayıda liturjik eşya bir 
arada tasvir edilmiştir (Ek-15, no.20). Aynı yüzyılda Kappadokya'daki 
kiliselerde Havari Komünyonu ve Koimesis gibi sahnelerde liturjik 
eşyaların tasvirleri ve kullanım şekilleri görülebilmektedir (Ek- 
15, no.22-24). Liturjik eşyaların ve Komünyon, ölüm törenleri gibi 
liturjilerin 11. yüzyıl ve sonrasında Yugoslavya'daki kiliselerde çok 
sayıda örneği bulunmaktadır (Ek-15, no.28-30,32,44-45.47-48.51,53, 
55-61,64-65,68). 


1.1.2.2. El yazmaları 


Resimli el yazmalarında; 6. yüzyıldan itibaren, Rossano ve Rabula 
İncili, Nazianzos'lu Gregoriustun Homilyesi, Ermeni incilleri gibi 
liturjik kaynaklarda, TI. Basileios Menologya'sı gibi azizlerin günlerini 
içeren tablolarda, kroniklerde genellikle Havari Komünyonu, mezar 
başında kadınlar, azizlerin cenaze törenleri, röliklerin taşınması, 
büyük afetlerin ardından düzenlenen törenler tasvir edilmiştir (Ek-15, 
n0.5,7,9,14-17). Bu tasvirlerde görülen buhurdan, haç, kitap gibi liturjik 
eşyalar gerek kullanıldıkları ayinlerin gerek biçimlerinin saptanması 
nedeniyle önemlidir. 


1.1.2.3. El Sanatı Ürünleri 


El sanatı ürünlerinde, 6. yüzyıla ait iki gümüş patende Havari 
Komünyonu ve bu törende kullanılan liturjik eşyalar tasvir edilmiştir 
(Ek-15, no.3-4). Bununla birlikte el sanatı ürünlerinde en yaygın konu 
Koimesis'dir; fildişi levhalar ve ikonalarda karşımıza çıkan bu sahnede 
tasvir edilen liturjik eşya buhurdandır (Ek-15,n0.42-43, 49,68-69,73). 


Görsel kaynaklar, ayinler ve bu ayinlerde kullanılan eşya türleri 
hakkında bilgi vererek, bugün müzelerde örnekleri olan eserlerin 
tanımlanmasına, günümüze örneği ulaşamayan biçimlerin saptanmasına 
ve eserlerin tarihlendirilmesine yardımcı olmaları açısından önem 
taşımaktadır. 
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1.2. ARAŞTIRMALAR 


1.2.1. Türkiye Müzelerindeki Maden Eserler İle İlgili 
Araştırmalar 


Türkiye müzelerindeki maden eserlerden çeşitli makalelerde 
tanıtılanlar; Stuma ve Kumluca (Sion) hazineleri, Divriği'de bulunan 
haç, İncil yazarı tasvirli kalis, Dağpazarı'nda bulunan buhurdan ve 
röliker ile Lapseki hazinesine ait iki kâsedir. 


J. Ebersolt, Stuma hazinesini incelediği makalede (1911: 407-419); 
hazinenin buluntu yerinden bahsederek,üç paten ve bir yelpazeyi tanıtır. 
Üslup açısından “Homs Vazosu” ve Kıbrıs hazinesindeki eserlerle, 
ikonografik açıdan Kiev Ayasofyası, Khludov Psalteri ve Rossano 
İncili ile karşılaştırmalar yapan, biçim ve tasvir edilen büstler ile yazıt 
açısından damgaları tanıtan araştırmacı, eserleri 6-7. yüzyıllara tarihler. 


Adana Müzesi'ndeki buhurdanı tanıtan M. Gough (1965: 
231-235), buluntu yerinden bahsederek, “Tasvir” bölümünde eser 
hakkında ayrıntılı bilgi verir. “Tarihleme” bölümünde, buluntu yeri 
olan kilise, kompozisyon şemasının Sidemara lahitlerine, üslubun 
Alahan Manastırı'nın ve Mut'da bulunan rölikerin kabartmalarına 
olan benzerliğinden dolayı eseri 5. yüzyıl sonlarına tarihlendirir ve 
Dağpazarı'nda yapılmış olabileceğini belirtir." 


Kumluca hazinesini ilk kez uluslar arası bir kongrede sunduğu 
bildiride N. Fıratlı incelemiştir (1969a: 523-525). Buluntu yeri 
ve bulunuş biçiminden söz ettikten sonra, boyutlarını ve kısaca 
süslemelerini anlatarak iki paten, iki kalis, üç polykandelon (biri haç, 
biri dikdörtgen, biri daire biçiminde), bir kitap kapağı ve bir buhurdanı 
tanıtmıştır. Araştırmacı, E.C. Dodd'un damgalarla ilgili yayınını (1961) 
gözönüne alarak eserleri imparator lustinianos dönemine tarihler." 


N. Fıratlı, İstanbul Arkeoloji Müzeleri Yıllığı'nda müzeye yeni 
alınan eserler arasında, Divriği'de bulunan haç ve İncil yazarlarının 


“ Röliker için bkz. Gough 1958: 244-250; Buschhausen 1962-63: 137-168. Buhurdan, 
A. Aydın tarafından tekrar ele alınarak yayımlanmıştır (2010: 305-320). 

“ Kumluca (Sion) hazinesini konu alan bir makale C. Arıkan tarafından yayımlanmıştır 
(2012: 129-186). 2019 yılında İngiltere Sussex Üniversitesi'nde A. Arı tarafından 
tamamlanan doktora tezi ise yayına hazırlanmaktadır. 
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tasvir edildiği kalisi de tanıtmıştır (1969b: 180-181, res.189-190). 
Araştırmacı, haçın üzerindeki yazıtta “Opsikom” yerleşmesinin adının 
geçtiğini, dört kontrol damgası olduğunu ve Bizans eseri olan haçın 
daha sonra Ermeniler tarafından kullanıldığını belirterek 6. yüzyıla 
tarihlendirir. Bolu yakınında bulunan kalisin malzemesinin bronz 
olduğundan ve 6. yüzyılda benzer liturjik kalislerin bulunduğundan söz 
ederek, kazıma tekniği ile yapılmış tasvirler ve yazı karakteri nedeniyle 
başkent dışında yapılmış olduğunu ileri sürer. 


E.C. Dodd, Divriği'de bulunan haç ile Cenevre'de G. Ortiz 
Koleksiyonu'nda bulunan iki haçı incelemiştir (1987: 165-179). Divriği 
haçının yazıtını ve anlamını verdikten sonra, kontrol damgalarına göre 
eserin 547 öncesine ait olduğunu belirtir. Üslupsal ve ikonografik 
inceleme bölümünde, Bizans dönemine ait bu tip on dört gümüş haçın 
listesi verilmiştir. Araştırmacı, bu haçların üzerindeki yazıtların içeriği 
üzerinde de ayrıca durmuştur. Süslemede, merkezde Meryem, alt kolda 
kimliği belirlenemeyen bir kadın tasvir edildiği için, haçın Meryem'e 
ithaf edilen bir kiliseye veya bir kadınlar manastırına adanmış 
olabileceğini ileri sürer. 


Lapseki hazinesine ait iki kâse Y. Meriçboyu tarafından tanıtılmıştır 
(1989: 369-371, lev.157-158). Araştırmacı, bugün Londra British 
Museum'da bulunan ve Lapseki'den gelen benzerlerini Dodd'un 613- 
629/630 yılları arasına tarihlediğini, İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki 
iki kâsenin de aynı hazineye ait olması gerektiğini belirtir. 


Türkiye müzelerinin, en azından seçme eserlerin tanıtıldığı katalog 
veya rehberlerinin olmaması, bu konuda bilgi edinmek isteyenler 
için büyük bir eksikliktir. Ancak, İstanbul, Antalya, Sadberk Hanım 
müzelerinin ve “18.Avrupa Sanat Sergisi” ile “Uygarlıklar Ülkesi 
Türkiye” sergilerinin kataloglarında maden eserlere de yer verilerek 
genel özellikleri ile kısaca tanıtılmışlardır."? 


N. Fıratlı'nın hazırladığı, İstanbul Arkeoloji Müzeleri Seçme Bizans 
Eserleri Rehberi'nde (1955: 43-47); Stuma hazinesine ait Havari 


2 Birinci Uluslararası Sevgi Gönül Bizans Araştırmaları Sempozyumu kapsamında 
2007 yılında düzenlenen “Kalanlar. 12. ve 13. yüzyıllarda Türkiye'de Bizans” adlı 
sergi ve yayımlanan sergi kataloğu Türkiye'nin farklı müzelerinden seçilen eserlerin 
biraraya getirilmesi açısından önemli bir katkı sağlamıştır (Ödekan 200). 
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Komünyonu tasvirli patenin, buluntu yeri ve hazineyi ilk yayınlayan 
Ebersolt'un yayını hakkında bilgi verilmiştir. Ayrıca, Adana'da bulunan 
iki madalyon, Arnavutluk'tan gelen altın kadeh, çeşitli süs eşyaları, 
bronz kandiller, kantar ağırlıkları, Diyarbakır'da Zerzevan Kalesi'nde 
bulunan situladan kısaca bahsedilmiştir. 


Anadolu Medeniyetleri Sergisi'nin Yunan, Roma, Bizans 
dönemlerini içeren II. Cildinde, “Bizans Sanatı” bölümü Prof. 
Dr. E. Parman ve S. Atasoy tarafından hazırlanmıştır (1983: 137- 
199). Katalogda, Kumluca hazinesine ait dört polykandelon, iki 
gümüş tepsi, bir buhurdan tanıtılmadan önce hazinenin buluntu 
yerinden, bir bölümünün Washington D.C., Dumbarton Oaks 
Koleksiyonu'nda bulunduğundan ve kontrol damgaları ile 6. yüzyıla 
tarihlendirildiklerinden bahsedilerek, yazıtların anlamları verilmiştir. 
İncil yazarlarının tasvir edildiği kalis, Divriği'de bulunan haç, İstanbul 
Arkeoloji Müzeleri ve Adana'da bulunan buhurdanların yanı sıra 
röliker haçlar, kandiller, polykandelonlar ve süs eşyaları aynı şekilde 
kısaca tanıtılmıştır." 


Antalya Müzesi Kataloğu'nda Kumluca hazinesine ait iki paten, bir 
buhurdan ve bir polykandelon yayınlanmıştır (Özgen 1988: no. 158- 
161). 


Sadberk Hanım Müzesi Kataloğu'nda (1989: 82-85); müzede 
paten, kâse, kalis, kaşık, buhurdan, polykandelon, kandil, röliker, süs 
eşyası gibi eserlerden küçük bir grup örneğin bulunduğu belirtilmiştir. 


Türkiye'de yapılan kazılarda bulunan maden eserler ile ilgili 
monografik tek yayın bulunmaktadır. Sardis kazısında bulunan 
madenleri tanıtan kitap (Waldbaum 1983), Sardis'deki metal endüstrisi, 
kazı buluntuları ve ithal malı eserler ile ilgili ayrıntılı bir çalışmadır."* 


Tarih kaynaklarına dayanarak Sardis'de bulunan maden 
ocaklarından, altın, gümüş, bakır, demir gibi ana madenlerin 


3 Katalogda tanıttığımız eserler dışındaki maden eserler için bkz. Anadolu 
Medeniyetleri 1983: C.37-47,51,98-103,107,108. 

4 Son yıllarda yapılan ve Bizans dönemi malzemesi de içeren, Türkiye'de yapılan 
kazılardan ele geçen maden eserlere yer veren yayınlara, F. Şahin'in Patara kazısı 
metallerini incelediği 2017 tarihli kitabı ile A. Pültz'ün Efes Kazısı ve Müzesi 
malzemelerini incelediği 2020 tarihli kitabı önemli katkılar sağlamıştır (Şahin 
2018; Pültz 2020) . 
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kullanımından söz edilmiştir. Katalog bölümünde eserler türlerine göre 
gruplandırılarak tanıtılmış, tarihlendirme stratigrafiye göre yapılmıştır. 
Kitabın son bölümünde, maden eserlere uygulanan kimyasal ve 
metalurjik analizlerin sonuçları verilmiştir. 


Efes kazılarını yürüten 5. Karwiese, Meryem Kilisesi'nde 1984-86 
yılları arasında yapılan çalışmaları anlattığı kitabında, Episkopium?”da 
bulunan bronz altıgen bir buhurdanı tanıtmıştır (1989: 26,n0.46). 
Araştırmacı eseri tarihlememekle birlikte, Episkopium?”dan bahsederken 
400-654/55 yılları arasında kullanıldığını belirtir (Karwiese 1989; 45). 


Uluslararası Kazı Sonuçları Toplantısı'nda sunulan bildirilerde, 
az sayıda olmakla birlikte Bizans Dönemine ait maden eserlerden söz 
edilmiş veya fotoğrafları yayımlanmıştır. Özellikle Bergama'da, kilise 
kazısında bulunan kırık bronz haç ve lasos kazısında bulunan bronz 
buhurdan, tarihlendirilmemekle birlikte, katalogda tanıttığımız eserlere 
benzerlik göstermesi nedeniyle önem taşırlar." 


1.2.2. Türkiye Dışındaki Müze ve Koleksiyonlarda Bulunan 
Maden Eserler İle İlgili Araştırmalar 


Maden sanatı ile ilgili kitaplar, genel ve monografik olmak üzere 
iki grupta incelenebilir. Monografik yayınlar sınırlı sayıdadır. İçinde 
“Maden Sanatı” bölümü olan Bizans sanatı ile ilgili genel yayınlar ise, 
özellikle 20. yüzyılın başlarından bu yana karşımıza çıkmaktadır. 


Genel yayınlar arasında, O.M. Dalton, O. Wulff, D.T. Rice, B. Brenk, 
W.F. Volbach ve R. Milburn'un kitapları sayılabilir.'9 Bizans maden 
sanatının özellikle erken döneme ait gümüş eserleri, kilise hazineleri 
tanıtılmış, üslup üzerinde durularak eserler benzer örneklerine veya 
kontrol damgalarına göre tarihlendirilmiş, köken sorununa değinilmeye 
çalışılmıştır. Bu araştırmacılardan Rice ve Brenk İstanbul, Antalya ve 
Adana müzelerindeki bazı eserleri de tanıtmışlardır. Özellikle benzer 
örnek ve tarihlendirme açısından yardımcı olan yayınlarda karşılaşılan 


5 Bergama'da bulunan haç için bkz. Radt 1991: 195-210; Tasos'da bulunan buhurdan 
için bkz. Berti 1989: res.l. 

“ Wulff 1909; Dalton 1911; Rice 1959 ve 1963; Volbach 1961; Brenk 1977; Milburn 
1988. 
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sorun, araştırmacıların çoğunlukla aynı eserleri yayınlamaları ve gümüş 
dışında bir malzeme ile yapılmış eserlere fazla değinmemeleridir. 


Maden sanatı ile ilgili monografik yayınlar, E.C. Dodd, L. Bouras, 
M.M. Mango, S. A. Boyd ve M.M. Mango, P. Sevrugian ve J.A. 
Cotsonis'in gerek bir grup eser, gerek tek eser üzerine hazırladıkları 
kitaplardır. Cotsonis'in kitabı dışında diğer yayınların ortak özellikleri 
gümüş kilise hazinelerini tanıtmalarıdır. 


E. C. Dodd (1961: 1-23), Bizans gümüş damgalarını incelediği 
kitabında, damgaları sınıflandırmış; imparator büstlü damgalar 
ve monogramlı damgalar olmak üzere ikiye ayırmıştır. Kontrol 
damgalarının nerede yapıldığı sorununa ayrı bir bölümde değindikten 
sonra, yüz üç gümüş eseri damgaları açısından ele aldığı bir katalog 
hazırlamıştır. Daire, altıgen, bir kenarı yuvarlatılmış dikdörtgen ve 
haç biçimindeki damgaların içindeki tasvir, yazı ve monogramları 
çözümleyerek eserleri tarihlendirmiştir. 


Aynı araştırmacı (1973) Bizans gümüş hazineleri ile ilgili kitabında, 
Suriye kökenli gümüş hazinelerini ayrıntılı bir katalog çalışması ile 
tanıtırken, başkent ve Suriye'deki gümüş atölyeleri ve kontrol damgaları 
ile ilgili bilgi vermektedir. 


L.Bouras (1979), Edirne'de bulunan gümüş haçı tanıtmış ve 
benzer örnekler sunmuştur. Araştırmacı, yaldız ve niello tekniklerinin 
özelliklerini anlatmış, törenlerde kullanılan haçların boyutları ve 
kullanıldıkları törenler hakkında bilgi vermiştir. Eseri çok yönlü 
inceleyen araştırmacı, tasvir edilen azizlerin seçiliş nedenlerini 
araştırarak üslubun “Makedonya Rönesansı” üslubuna benzediğini 
belirtir. Haçı tarihlerken, bu unsurların dışında yazıtta adı geçen 
Sisinnios'un kimliği üzerinde durur ve ölüm tarihi olan 988'den önce 
yapıldığını ileri sürer. 


M.M. Mango (1986), Suriye'de bulunan Stuma, Riha, Antakya 
hazinelerine ait eserleri esas aldığı kitabında, ayrı bir katalogda çeşitli 
yerlerde bulunan Erken Dönem gümüş hazinelerini de tanıtmıştır. 
Ayrıntılı bir şekilde incelediği ve benzer örnekler ile desteklediği 
eserleri kontrol damgalarına göre tarihlendirir. Kontrol damgası 
olmayan eserleri, ait olduğu hazinenin damgalı eserlerini ve Erken 
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Dönem hazinelerinin genel özelliklerini göz önüne alarak o yüzyıl 
içinde değerlendirir. Araştırmacı, kitabın başında hazinelerin buluntu 
yerleri ve tarihçeleri hakkında ayrıntılı bilgi verir. Kitap, Erken Dönem 
kilise hazinelerini bir arada tanıtması, geniş bir bibliyografya ile analiz 
sonuçlarını sunması açısından önem taşımaktadır. 


Editörlüğünü S. A. Boyd ve M.M. Mango'nun yaptığı, 6. yüzyıla ait 
gümüş kilise eşyalarıyla ilgili kitap, 1986'da düzenlenen sempozyum 
bildirilerinden oluşmaktadır. Kitabın 1. bölümünde S.A. Boyd, 
Kumluca (Sion) hazinesini ele almış, tarihçesi, yazıtlar, damgalar, 
yazıt ve monogramlarda adı geçen kişiler hakkında bilgi vererek, 
Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu, Antalya Müzesi 
ve özel koleksiyonlarda bulunan tüm eserlerin listesini yapmıştır. Bu 
listede ölçü, kontrol damgasının adedi, yazıt ve anlamı ile bibliyografya 
vermiştir (1992: 19-37). Aynı bölümde, I. Sevcenko yazıtlar (1992: 
39-56), E.C. Doddyapım yeri sorunu ve damgalar (1992:57-63), H. 
Hellenkemper gümüş kilise hazinelerinin buluntu yerleri (1992: 65-70), 
M.E. Frazer Erken Bizans Dönemine (4-7. yy.)ait gümüş kitap kapakları 
(1992: 71-76), R. Newman ve H. Lie Sion (Kumluca) hazinesinin teknik 
özellikleri ve konservasyon çalışmalarını anlatmışlardır (1992: 77-88). 
2. bölümde farklı araştırmacılar, Suriye'de bulunan kilise hazineleri, 
Roma Dönemi tapınak hazineleri, gümüşün Erken Bizans Dönemindeki 
(4-7. yy.) ekonomik rolü, Sasani gümüş kaplarının yapımında devlet 
kontrolü, Bizans Dönemi gümüş yatakları, Hama hazinesinin yapımında 
kullanılan teknikler ve Bizans kontrol damgası sistemi gibi konuları 
incelemişlerdir (1992: 93-227). 


P. Sevrugian (1992) kitabında; Bizans liturjik kaplarını, Berlin 
Müzesi'ndeki bir grup bronz ve bakır paten ile benzerlerini ele almıştır. 
Eserleri ölçü, süsleme ve yazıtlarını vererek tanıtan araştırmacı, 
tipoloji, ikonografi, üslup, yazıtların içeriği ve epigrafik özelliklerini de 
inceleyerek, köken ve tarihlendirme sorununa değinmiştir. Araştırmacı, 
Efes, Amasya, Adana, Bergama gibi Anadolu'nun çeşitli yerlerinde 
bulunan eserleri üslup ve epigrafi özelliklerine göre 10-11. yüzyıllara 
tarihlendirir. 


J. A. Cotsonis'in Bizans Dönemine ait figürlü tören haçları ile ilgili 
kitabı (1994), bir eser türünü çeşitli açılardan ele alması nedeniyle önemli 
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bir çalışmadır. İşlev bölümünde, haçların imparatorluk törenlerinde, 
orduda, çeşitli ayinler ve Ökaristi”de kullanımını tarih kaynaklarına ve 
tasvir sanatı örneklerine dayanarak anlatmıştır. İkonografi bölümünde, 
tören haçlarının çoğunlukla Latin haçı tipinde olduğundan, kol uçlarının 
daire veyadamlalarla sonuçlandığından söz eden araştırmacı, süslemesiz 
ve figürlü haçlara örnekler verir. Malzeme, yapım ve süsleme teknikleri 
bölümünde, örneklerle tören haçlarının boyutlarından ve tekniklerinden 
bahsedilmiş, katalogda çeşitli müzelerden on beş haç ile, iki haç kaidesi 
tanıtılmıştır. 


Türkiye dışındaki müzelerde yer alan maden eserler halkında 
yazılmış çok sayıda makale bulunmaktadır. Genellikle gümüş eserlerle 
ilgili olan bu makalelerde tarihlendirme kontrol damgalarına veya 
kontrol damgaları ile kesin tarihlenen benzer örneklere göre yapılmıştır. 
Bu nedenle, kontrol damgası olmayan bronz ve bakır eserlerle ilgili 
makaleler tanıtılmış ve tarihlendirme sorunları dile getirilmeye 
çalışılmıştır. 


Malzemesi bakır olan eserlerle ilgili makalelerde araştırmacılar 
biçim, süsleme ve yazıtların yanı sıratarihlendirmeye önem vermişlerdir. 
M.M. Mango, bakır paten ve kalislerin tarihlendirilmesinde epigrafik 
özelliklerin önemli bir yer tuttuğunu ve V. Elbem'in 11-13. yüzyıllar 
arasına tarihlendirdiğini belirtir. Çift çizgili harfler 10-11. yüzyıllar için 
tipik bir özelliktir (Mango 1994: 222). 


İsa'nın yaşamından sahnelerin tasvir edildiği buhurdanlar, 
tarihlendirmeleri tartışmalı eserlerdir. Bu eserler hakkındaki erken 
tarihli yayınlarda genellikle Suriye, Filistin veya Mısır kökenli, 6-7. 
yüzyıl eserleri oldukları belirtilir (Wulff 1909: no. 967-971; Mercklin 
1940: 63; Elbern 1970:14). Bunun nedeni olarak da, İsa'nın çarmıhta 
giyimli olarak tasvir edilmesi, “mezar başında kadınlar” sahnesindeki 
mezarın Rabula İncili”ndeki tasvire benzerliği gösterilir. Elbermn, bu tip 
buhurdanlar hakkında farklı bir konuya da değinerek, fildişi pyxislerle 
tasvir ve biçim açısından karşılaştırır (1970: 14). 


Hamilton (1974), kendisinden önceki yayınlar hakkında bilgi 
verdikten sonra, Oxford Ashmolean Museum'a alınan, İsa'nın 
yaşamından sahnelerin tasvir edildiği iki buhurdanı tanıtır. Araştırmacı, 
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“mezar başında kadınlar” sahnelerindeki mezar tiplerini ve bitkisel 
bezemeleri sınıflandırmış, bunların Sasani ve Emevi motiflerini yaşatmış 
olabileceğini belirtmiştir (1974: 61). Yazıtlı eserlerde, üslup ile yazıtın 
verdiği 14. yüzyıl ya da 1646 gibi geç tarihler arasındaki uyumsuzluğa 
dikkati çekerek, bu yazıtların eserle çağdaş olabileceği gibi daha 
sonra yapılmış olabileceklerini de belirtir (1974: 62). Tarihlendirme 
sorununa da değinen araştırmacı, özellikle belirgin bir şekilde stilize 
edilmiş figürlerin 8-9. yüzyıl kiliselerindeki mozaiklerde ve el sanatı 
ürünlerinde görülen figürlere benzediğini ileri sürer, ancak bu görüşünü 
destekleyecek somut örnekler vermez. 


Müze vesergi kataloglarının ortak özelliği genel bilgiler verilmesidir. 
El sanatları; gümüş, bronz, mine işleri, mücevher, seramik, cam, fildişi, 
dokuma gibi alt gruplara ayrılırlar (Baltimore 1947; Byzantine 1964). 
Katalog bölümlerinde; sergi kataloğu ise tüm eserler, müze kataloğu ise 
seçme eserler tanıtılır, benzer örneklerle karşılaştırılarak tarihlendirilir. 


New York Metropolitan Museum of Artda 1978-79 yılında 
düzenlenen serginin kataloğu, bu grubun en iyi örneklerinden biridir 
(Weitzmann 1979). Geç Antik ve Erken Hıristiyan sanatı eserlerinin yer 
aldığı kataloğun özellikle bu çalışmayı ilgilendiren Hıristiyan dünyası 
bölümünde, tasvir sanatı (erken örnekler, eski ve yeni ahit, apokrif, 
apsis temaları, kutsal yerleşim tasvirleri), el sanatları (altarda duran 
eşyalar ve liturjik eserler, diğer dini eserler, rölikerler, kilise eşyaları) 
ve mimari başlıkları altında incelenmiştir. 


Katalog, altarda duran eşyalar ve liturjik eserler bölümünde, liturji 
ve liturjik eşyaların kullanımı hakkında ayrıntılı bilgiler vermesi 
açısından önem taşımaktadır. Eserlerin, biçimi, varsa yazıt ve anlamı, 
damgalar ve tarihleri verilmiş, süslemeler tanıtılmış, benzer örnekler ile 
karşılaştırılmıştır. Kontrol damgası olmayan eserler, üslup özellikleri 
ve benzer örnekler göz önüne alınarak tarihlendirilmiştir." 


Müze katalogları sistem açısından aynıdır. 1901 yılında yayınlanan 
Londra British Museum, 1962 ve 1967 tarihli Washington D.C,, 


77 Tez sonrası yayımlanan sergi kataloglarından bazıları için bkz. Evans ve Wixom 
1997; Evans 2004; Ödekan 2007; Durak 2010; Evans ve Ratliff 2012. 
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Dumbarton Oaks Koleksiyonu, 1986 tarihli Princeton The Art Museum, 
1990 tarihli Londra Temple Gallery, 1992 tarihli Berlin Museum für 
Spâtantike und Byzantinische Kunst ve 1994 tarihli Virginia Museum of 
Fine Arts'ın katalogları genel bilgiler verir ve eserleri ayrıntılı bir şekilde 
tanıtırlar.“ Benzer örnek ve tarihlendirme açısından yararlandığımız 
bu yayınlar arasında Londra British Museum (Dalton 1901) ve 
Londra Temple Gallery (Temple 1990) kataloglarında tarihlendirmeler 
genellikle hangi kriterlerin göz önüne alındığı belirtilmeden yapılmıştır. 


1.2.3. Türkiye'deki Maden Ocakları, Yapım ve Süsleme 
Teknikleri İle İlgili Araştırmalar 


Maden yapım ve süsleme teknikleri hakkında araştırmalar oldukça 
sınırlıdır. Bunlar arasında Maryon (1971), Erginsoy (1978) ve Belli ve 
Kayaoğlu'nun (1993) kitapları sayılabilir. 


Maryon kitabında, maden ve mine tekniklerini, kullanılan araçları 
çizimler eşliğinde anlatmıştır. Erginsoy, Maryon ile birlikte yüzyılın 
başlarında yayınlanmış, tekniklerle ilgili makaleleri de esas alarak İslâm 
maden sanatının gelişimini anlattığı kitabında maden yapım ve süsleme 
tekniklerine geniş bir yer vermiş, teknikleri anlatırken Maryon'un 
kitabında olduğu gibi çizimlerin eşliğinde, kullanılan araçlar, tekniğin 
uygulanışı ve tarihçelerinden söz etmiştir. Kitap, bu konudaki az 
sayıda türkçe yayından biri olması ve ayrıntılı açıklamaları nedeniyle 
önemlidir. 

Belli ve Kayaoğlu'nun 1993 tarihli, Anadolu'da Türk bakırcılık 
sanatının gelişimini anlatan kitabı, Orta Çağ'da Anadolu'da işletilen 
bakır, çinko, civa yatakları, kalay yatakları sorunu ve bakır, bronz, pirinç 
üretimi yapan atölyeler hakkında bilgi vermesi açısından önemlidir. 
Tarih kaynaklarından yola çıkarak bakır yataklarını ve atölyeleri 
anlatan kitapta dipnot kullanılmaması dikkati çeker, eserin sonunda 
bibliyografya vermekle yetinilmiştir. 


8 Müze katalogları için bkz. Dalton 1901; Ross 1962; Kitzinger 1967; Curği& ve 
St.Clair 1986; Temple 1990; Effenberger ve Severin 1992; Gonosova ve Kondoleon 
1994. 
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Atasoy, Bizans ve Osmanlı dönemlerinde işletilen maden ocaklarını 
tanıttığı makalesinde Bizans, İran, Türk ve Latin kaynaklarında verilen 
bilgileri derlemiştir (1982: 31-36). Makaleden Anadolu'nun, kalay 
dışında zengin maden yatakları içerdiğini, bunların işlevini antik 
çağlardan günümüze kadar sürdürdüğünü öğreniyoruz. 


Belli'nin Eski Çağ ve Orta Çağ'da Doğu Anadolu bölgesinde 
bulunan bronz atölyelerini tanıttığı makalede, tarih kaynaklarına 
dayanarak, atölyelerin zengin bakır yataklarının bulunduğu Doğu 
Anadolu bölgesinde yoğun olduğu saptanmıştır (1992: 79-85). 


Schweier makalesinde, Bizans döneminde kullanılan niello tekniği 
hakkındabilgi verir (1993: 67-82). Araştırmacı, niello tekniği hakkındaki 
yayınlardan, tarih kaynaklarından, 6-11. yüzyıllar arasında yapılan ve 
niello tekniği kullanılan eserlerden, niellonun elde edilişinden, Roma, 
Bizans ve Orta Çağniellolarının analiz sonuçlarından veniellotekniğinin 
kullanıldığı gümüş eserlerin tarihlendirilmesinden sözetmiştir. 


1.2.4. Bizans Ortodoks Liturjisi İle İlgili Araştırmalar 


Bizans Ortodoks liturjisi ohakkında dönem kaynaklarının 
tercümelerinden ve bunları derleyen yayınlardan bilgi edinilmektedir. 
Bu yayınlar, müzelerde saptadığımız eserlerin işlevlerini ve hangi 
ayinlerde kullanıldıklarını belirleyebilmemize yardımcı olmaları 
açısından önem taşımaktadır. 


Brightman, French, Galavaris, Walter ve Akyürek gibi 
araştırmacıların Doğu kilisesi liturjisini anlatan kitapları çoğunlukla 
Ökaristi ayini hakkında bilgi verir.* Ayinin başlangıcından sonuna 
kadar okunan duaların yanı sıra; ayini yöneten kişilerin haç taşıma, 
buhurdan ile kilise, cemaat ve kutsal emanetleri tütsüleme, ekmeği 
ve şarabı kutsayıp dağıtma gibi eylemleri hangi sıra ile yaptıklarını 
öğreniyoruz. 


Akyürek'in Bizans'a Sanat ve Ritüel. Kariye Güney Şapelinin 
İkonografisi ve İşlevi (1996) adlı kitabı, ölüm törenleri hakkında ayrıntılı 
bilgi veren tek türkçe yayın olması nedeniyle önem taşımaktadır. 


* Brightmann 1896; French 1964; Galavaris 1970; Walter 1982; Akyürek 1996, 
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Liturji, teologlar ve bu işin sanat yönüyle ilgili araştırmacılar 
tarafından pek çok makalede resim sanatı ile bağlantılı olarak ele 
alınmıştır. 


Walter'ın Bizans ikonografisinde ölüm temasını işlediği makalede, 
resim sanatı örnekleri ile desteklenerek hastalık dönemi, ölüm döşeği, 
röliklerin taşınması, ölünün gömülmesi anlatılmıştır (1976: 113-127). 


Lowden, “altarın üzerindeki kitap ve haç neyi sembolize eder?” 
sorusu ile başladığı makalede bu sorunun cevabını araştırır (1990:263- 
280). Sonuçta bu iki unsurun İsa'yı ve O'nun kutsallığını sembolize 
ettiğini belirtir, kitap ve haçın ayinde kullanılışı hakkında bilgi verir. 


Mango, 4-7. yüzyıllar arasında liturjik gümüşlerin kullanımını 
anlattığı makalesinde, liturjik eserlerin işlevleri ve dönem kaynaklarında 
kayıtlı olup olmadıkları hakkında bilgi verir (1990: 245-261). 


Piskopos Kallistos, İlahi liturji yani Ökaristi ayini ile ilgili 
makalesinde, ayin hakkında bilgi verirken, ayinin Küçük giriş, Büyük 
giriş, Komünyon gibi bölümlerinin sembolik anlamları üzerinde de 
durur (1990: 7-28). 


Doğrudan liturji ve liturjik eserler ile ilgili yayınların yanı sıra, 
Mathews ve Taft gibi araştırmacıların mimari-liturji ilişkisini inceleyen 
makaleleri de liturjik eşyalar hakkında bilgi verir (Mathews 1962: 73- 
95; Taft 1970-71: 30-39; Mathews 1982: 125-138). Bu yayınlardan, 
ayini yürüten din adamlarının kilise içinde izledikleri yol, prothesis, 
bema, altar gibi liturjik mekan ve mimari ögeleri kullanmalarının yanı 
sıra paten, kalis, buhurdan, haç ve kutsal kitap gibi eşyaları nasıl ve ne 
zaman kullandıkları öğrenilmektedir. 


Üç ciltten oluşan 7he Oxford Dictionary of Byzantium (1991)'da 
tüm ayinler, ayinlerin bölümleri, kullanılan eserler, giysiler, liturjik 
kitaplar hakkında bilgi veren maddeler bulunmaktadır. Reallexikon zur 
Byzantinische Kunst'ta, Elbern'in hazırladığı “Liturjik eşyalar” bölümü 
işlev ve örnekler açısından ayrıntılı bilgiler sunması nedeniyle önem taşır 
(1993: 721-741). Eserler, liturjinin ana elemanları, yardımcı elemanlar 
ve diğer liturjik elemanlar olmak üzere üç grupta incelenmiştir. Ana 
elemanları kalis, paten ve asteriskos; yardımcı elemanları şarap ve su 
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için kullanılan kaplar, trulla, süzgeç, kepçe, kaşık, mızrak; diğer liturjik 
elemanları, lamba, buhurdan, yelpaze, artophorion oluşturmaktadır. 
Araştırmacının kutsal kitap ve haçı hiçbir gruba dahil etmemesi, 
asteriskosun erken örneklerinin olmadığını belirtip, Kumluca hazinesine 
(6. yy.) ait orijinal durumdaki asteriskosdan sözetmemesi dikkati çeker. 
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IU. BİZANS ORTODOKS KİLİSESİNDE LİTURJİ VE 
LİTURJİK EŞYALAR” 


Liturji kelimesinin kökeni Yunanca “Jifturgia”” (Aetrovpyia) dır. 
“ Ayin-ibadet” anlamına gelen liturji; imparatorluk, doğum, ölüm, vaftiz 
liturjisi ve Ökaristi gibi bölümlere ayrılır. Kilisede yapılan ibadetler; 
kurban verme, özellikle Ökaristi, vaftiz ve diğer liturjik ayinlerdir (Taft 
1991a: 1240). 


Liturjide; sembolik anlamı olan ekmek, şarap, su, yağ, tuz, 
mum, tütsü, ikona gibi objeler, altar, vaftiz teknesi gibi elemanlar, 
din adamlarının giysileri, vaftiz elbiseleri gibi dini kıyafetler, kilise, 
vaftizhane, skeuophylakion gibi yapılar, yağlama, kutsama, haç çıkarma, 
yıkama, elle takdis etme, dokunma, öpme, giyinme veya soyunma, 
yeme, tören alayı ile yürüme, yakarış, diz çökme ve diğer duruşlar 
gibi törensel eylemler vardır. Bu eleman ve eylemler “Son Akşam 
Yemeği”, “Vaftiz” gibi olayları sembolize eder. Vaftiz yağlamasının da 
içinde bulunduğu ikincil sembol ve eylemler ise liturjiye daha sonra 
eklenmiştir (Taft 199l1a: 1240). 


Liturji üzerine ayrıntılı çalışmalar yapan R.Taft, (1994: 275) Bizans 
liturji tarihini beş döneme ayırır: 


1- Az bilinen bir dönem olan “Bizans öncesi veya Konstantin 
dönemi öncesi (4. yy., özellikle 1. Theodosius dönemi)”. 


2- Geç Antik veya Patristik Dönem sırasında “imparatorluk 
(özellikle lustinianos) dönemi”. 


3- 610-850 arasında “Karanlık çağ”. 
4- Theodoros Studites dönemi. 800-1204 arası. 


5- Latin istilasından sonra, 1204-1261 arasında yeni Sabaitik sentez. 


2 Tezin bubölümü 1998 yılında Hacettepe Üniversitesi Edebiyat Fakültesi Dergisi”nde 
yayımlanmıştır (Acara 1998: 183-201). 
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Bizans Ortodoks kilisesinde liturjinin temeli “Ökaristi”dir. 
Ökaristi'yi tanıtmadan önce kısaca diğer liturjilerden bahsetmek 
özellikle ayin sırasında kullanılan eserler açısından yararlı olacaktır. 


1. LİTURJİ 
1.1.1. İmparatorluk Liturjisi 


6-7. yüzyıllarda, özellikle lustinianos döneminde, başkent 
İstanbul'da Hagia Sophia'nın yapılmasıyla Bizans dini ayinleri 
imparatorluğun idaresinde gerçekleştirilmiştir. Görkemli teolojik 
ayinler, yeni bayramlar, çeşitli yeni ilahiler de (7Trisagion, Monogenes, 
Kheroubikon) liturjiye bu dönemde eklenmiştir (Taft 1991b: 343). 


Seremoni, imparatorun toplum hayatında biçimlenir ve onun 
gücünü, yasallığını gösterir. İmparatorun, kilise, ordu, senato ve halkla 
Hagia Sophia, saraylar ve İstanbul'un önemli anıtlarındaki beraberliği 
seremonide Roma imparatorluk kültünü oluşturur (Kalavrezou 199la: 
401). 


İmparatorluk seremonileri anıtsal resim sanatı, zafer kemerleri, 
el sanatı ürünleri ve el yazmalarında tasvir edilmiştir. Böylece, 
imparatorların askeri kıyafetleri, taç giyme törenleri, evlilik törenleri, 
resmi kabuller gibi seremoniler hakkında bilgi edinilebilmektedir. 
Roma Konstantin Kemeri (312-315) gibi erken döneme ait anıtlarda 
imparatorun yaptığı savaşlar, kazandığı zaferler, kutlamalar ve 
Ravenna San Vitale Kilisesi (547) mozaiklerinde imparator lustinianos 
ve imparatoriçe Theodora liturjik seremonide görülebilir (Foto. 1-2). 
lustinianos bu mozaikte piskopos Maximianus ile tasvir edilmiştir. 
Daha sonra Hagia Sophia'da büyük bayram günlerinde imparator ve 
patrik bu seremoniyi gerçekleştirirler (Kalavrezou 199l1a: 401). Arap 
savaş esiri Harun ibn-Yahya Konstantinopolis”de bulunduğu süre içinde 
tanıklık ettiği kimi törenleri anlatmıştır: 


“İmparator, Saray'ın kapısından, kentin ortasındaki halka 
açık kiliseye kadar ki yola hakimdi, yere örtü ve kokulu 
bitkiler ve yeşil yapraklar yayıldı ve O'nun yürüdüğü 
yolun sağındaki ve solundaki duvarlar süslemeli kadife 
(veya ipek) kumaşlarla süslendi. .......... Sonra, elinde, 
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üzerleri inci ve yakutlarla süslü altın bir leğen (trulla) ve 
altın bir ibrik tutan yaşlı bir adam geldi. Sonra, imparâtor 
ellerini yıkadı ve şunları söyledi: Gerçekte,tüm insanların 
kanında ben masumum: Tanrı beni onların kanından 
sorumlu tutmasın....... ”. (Berger 2001: 77). 


388 tarihli 1. Theodosius'un Missoriumu'nda sarayda yapılan 
törende imparatorun 10. yılı kutlanmaktadır. Theodosius merkezde, 
üçgen alınlıklı bir düzenlemenin altında tahtta oturur. Burası sarayın taht 
salonunun apsis kemeridir. İki yanında hiyerarşiye uygun olarak daha 
küçük tasvir edilmiş imparator yardımcıları yer alır. Altta “bereket” in 
kişileştirilmiş tasviri vardır (Volbach 1961: fig. 53). 


II. yüzyıla tarihlenen, Paris Bibliothögu€ National'de Coisl.79 
numaralı yazmanın bir minyatüründe imparator ve yöneticiler tasvir 
edilmiştir. İmparator merkezde, tahtta oturur, burada da iki yanındaki 
yöneticiler hiyerarşiye uygun olarak daha küçük tasvir edilmiştir. 
Örneklerden de anlaşılacağı gibi imparator ve maiyetinin birlikte 
yer aldığı tasvirlerde hiyerarşi ve simetri söz konusudur (Kalavrezou 
199la: 402). 


Bu tasvirlerin temeli saray protokolüdür. Bunların yanı sıra alegorik 
tasvirler de vardır. Örneğin, Paris Cabinet des Medailles”deki fildişi 
levhada İsa, imparator IV. Romanos ve karısı Eudokia”yı taçlandırırken 
gösterilmiştir. Ancak bu sahnenin taç giyme töreni mi yoksa evlilik 
töreni mi olduğu kesin olarak anlaşılamamaktadır (Kalavrezou 199l1a: 
402). 


İmparatorun katıldığı seremonilerden birisi de doğal afetlerden sonra 
yapılan ayinlerdir. II. Basileios'un Menologya'sında, bir depremden 
sonra Patrik ve imparatorun, mum taşıyan rahip ve halkla birlikte 26 
Ocakta “pişmanlık” ayini için şehre yürüyüşü tasvir edilmiştir (Foto.3). 


Taç giyme töreni en önemli imparatorluk seremonilerinden biridir. 
lulianus'dan 6. yüzyıla kadar taç giyme töreninin askeri bir kimliği 
vardır; yeni imparatoratacını askerler giydirir. 5. yüzyılda İstanbul patriği 
imparator nişanlarını kutsar. 400-1000 arasında imparatorun tacını 
patrik giydirir. 5-6. yüzyıllarda Bizans'ın politik yapısının değişmesiyle 
birlikte taç giyme törenleri Hebdomon'dan Hipodrom'a taşınır. 
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641'de TI. Konstans, Hagia Sophia'nın ambonunda taç giyer. 776'da 
VI. Konstantin, Hipodrom ile Hagia Sophia arasındaki seremonide 
yardımcı imparator olarak taç giyer. Patrik, imparatora Hagia Sophia'nın 
ambonunda taç giydirir, izleyenler kutlar, imparator tahta çıkar, göğsü, 
elleri veya ayakları öpülür (proskynesis). Bunu Ökaristik liturji izler 
(Kalavrezou 1991b: 533-534). Theodosius hanedanlığında imparatorlar 
komünyonu kutsal alanda alma ayrıcalığına sahiptir, 10. yüzyılda ise 
ekmek ve şarabı kutsal alanın dışında alırlar (Caseau 1999: 71). Roma ve 
Bizans devlet yapısında büyük önem taşıyan İmparatorluk seremonileri 
10. yüzyıla ait bir kaynak olan, VII. Konstantin Porphyrogennetos'un 
yazdığı, De Ceremonüis'de ayrıntılı bir biçimde anlatılmıştır (Berger 
2001: 74-79). 


11.1.2. Doğum Liturjisi 


Bizans döneminde doğum söz konusu olduğunda yayınlarda 
genellikle Meryem'in, Vaftizci Yahya'nın ve İsa'nın doğumları anlatılır, 
tasvirlerdeki ikonografik ayrıntılar üzerinde durulur. Halk arasındaki 
doğum olayları ve liturjisi hakkında bilgimiz sınırlıdır ve doğum 
sahnelerinde liturjik eserlerin kullanımına rastlanmaz. 


Bizans döneminde kadınlar, genellikle evde hizmetkâr kadınların 
yardımı ile doğum yapardı. Bazı kadınların hastahanede doğum yaptığı 
da bilinmektedir. Aziz Toannes Eleemon'un Vitası'ndan öğrendiğimize 
göre İskenderiye'de doğum için inşa edilmiş yapılar vardı (Karpozilos, 
Kazhdan ve Cutler 1991: 290). 


Yeni doğan bebek yıkanır ve kundaklanırdı. Çocuğun doğumundan 
sonra anne ve yardımcıları temiz sayılmaz, şeytani ruhları dualarla 
kovmak için bir rahip çağırılırdı. Ayrıca anne doğumun üzerinden kırk 
gün geçmeden Ökaristi'ye katılamazdı (Karpozilos, Kazhdan ve Cutler 
li > 2). 


1.1.3. Ölüm Liturjisi 


Bizans Dönemine ait yazılı ve görsel kaynaklardan ölümden sonra, 
ölünün hazırlanması ve gömülmesi sırasında yapılan işler hakkında 
bilgi edinebiliyoruz. Yazılı kaynakların başında manastır vakfiyeleri 
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((ypikon) ve azizlerin yaşam öyküleri (wfa), görsel kaynaklarda 
ise anıtsal resim sanatı, minyatür ve el sanatı örnekleri gelir. Bizans 
İmparatorluğu'nda ölü için yapılan törenlerin kökeni Hıristiyanlık 
öncesinde varolan kültürlerin inançlarına dayanır. Bu inançlar kilise 
tarafından hıristiyanlaştırılarak resmileştirilmiştir (Akyürek 1996: 174). 


Hıristiyan dininde ölüm kültünün temel kavramı mahşer gününde 
ölünün dirileceğidir. Bu nedenle ölü yakılmaz, bedeni en iyi şekilde 
korunmaya çalışılırdı. Ölünün gömülmek üzere hazırlanması ile ilgili 
işlemler evde yapılırdı. Ölü düz bir yere yatırılır, gözleri ve ağızı 
kapatılır, yıkanır, mür ve çeşitli yağlarla yağlanır, uzun şeritler halindeki 
bezlerle sarılır ve profhesis için giydirilirdi.? Eğer ölen kişi halktan biri 
değil de bir din adamı ise bu işlemler manastırdaki hücresinde yapılırdı 
(Akyürek 1996: 175). Bedenin yağlanmasının sebebi profhesis süresince 
ölünün güzel kokmasını sağlamak, bezlerle sarılmasının nedeni bedenin 
bozulmasını önlemektir (Akyürek 1996: 177-178, dn.711). 


Bu işlemlerden sonra ölü, gömüleceği yere kadar cenaze alayı 
eşliğinde taşınırdı. Özellikle erken dönemde cenaze alayı Romalıların 
cenaze alayı ile pek çok benzer özellik gösterirdi; Romalılar?daki 
meşaleler, büyük mumlar ve buhurdanlıklarla ilerleyen müzisyenler 
ve ağıtçıların yerini ilahi okuyan ruhban ve ölünün yakınları almıştır 
(Akyürek 1996: 177). 


Prothesis töreni imparatorluk ailesi için sarayda, piskoposlar 
için kilisede, rahipler için manastırlarında, halktan kişiler için evde 
yapılırdı. Törene katılanların görüp öpebilmesi için ölü yüksek bir yere 
yatırılır, başının altına yastık konurdu. Ölen piskopos ise elinde bir 
haç ve incil, rahip ise mezmurlar kitabı, halktan biri ise bir İsa ikonası 
tutardı. Ölünün alnına, Meryem ve Vaftizci Yahya'nın Tanrı'dan şefaat 
dilemesi için, üzerinde Deesis tasviri olan bir şerit konurdu. Ölünün başı, 
dirilişi sembolize ettiğine inanılan doğuya yerleştirilirdi. Yatağın dört 
kenarına birer şamdan konularak mum yakılır; törene katılanlar mum 


* Prothesis: Yunanca "sunuluş" anlamına gelir ve Ökaristi'den önce kutsal ekmek ve 
şarabın hazırlanmasıdır. Cenaze törenlerinde ise ölünün yakınları tarafından son 
kez görülüp, öpülebilmesi için yüksek bir yere yatırılması anlamında kullanılır 
(Akyürek 1996: 177-178, dn.711). 
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taşırdı. Mumlar tanrısal ışığı ve gelecekteki sonsuz yaşamı simgelerdi 
(Akyürek 1996: 178). Prothesis ve son öpücüğün verilmesinden sonra 
ölü mezara yerleştirilir ve mezar başında konuşma yapılırdı (Akyürek 
1996: 180). 


Cenaze törenleri hakkında bilgi veren kaynaklar oldukça ayrıntılıdır. 
Ancak, ölünün tütsülenmesinden bahsedilmemesi dikkati çeker. 
Özellikle tasvir sanatında gerek Koimesis sahnelerinde, gerek azizlerin 
ölümünü resmeden sahnelerde ölünün baş veya ayak ucundaki din 
adamı, elindeki buhurdan ile ölüyü tütsüler (Foto.4).2 Anma törenlerini 
anlatan kaynaklarda ise tütsüden bahsedilmektedir. Örneğin, Aziz Sabas 
iypikonunda; önce, iki şamdan ve buhurdan taşıyan rahiplerin mezar 
odasına girerek tütsü yaptığından, Aziz Kornelios'un yaşam öyküsünde, 
piskoposun dua ettiğinden ve yardımcılarının bütün gece mezarı yanan 
mumlar, ilahiler ve tütsülerle onurlandırdıklarından sözedilmektedir 
(Akyürek 1996: 184-185). 


11.1.4. Vaftiz Liturjisi 


Kökeni Yahudiliğe dayanan vaftiz kiliseye girebilmek, ayinlere 
katılabilmek için gerekli bir törendir. Yahudilikte Musa'nın kanunlarına 
göre dini faaliyetler için yıkanarak temizlenmek gerekir. İncilde, vaftiz 
töreni sırasında yapılan işler hakkında bilgi verilmez. Vaftiz kuralları ve 
töreni hakkındaki ayrıntılı bilgiler, 4-5. yüzyıllarda kilise büyüklerinin 
öğretici konuşmalarından edinilmiştir (Encyclopedia 1990: 133). 


“Baba, Oğul ve Kutsal Ruh” adına suya batırmak vaftizin temelidir. 
Bebeklerin vaftiz edilmesi 5. yüzyıldan itibaren gelenek haline gelir. 
Çünkü bebeklerin Adem ve Havva'nın günahı ile doğduklarına inanılır, 
vaftiz bu günahtan arınmalarını ve günahsız olarak yaşama başlamalarını 
sağlar (Encyclopedia 1990: 133). Üç kere suya batırıp çıkarmak ise 
İsa'nın üç gün mezarda kaldıktan sonra dirilişini sembolize eder.” 


> Cenaze törenleri hakkında bilgi veren kaynaklar için bkz. Kyriakakis 1974:37-72. 
Tasvir sanatında buhurdan için bkz. "Bölüm V. Bizans Tasvir Sanatında Liturjik 
Eşyalar". 

> Bu bilgi, | Şubat 1993 tarihinde Rahip Sakkulidis ile yapılan görüşmede sözel 
olarak alınmıştır. 
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1.1.5. Ökaristi (Şükran) Ayini 


Ökaristi'nin kelime anlamı “şükran (evyapıoTıa) “ dır. Bizans'ta 
“Liturji” veya “İlahi Liturji” olarak adlandırılan Ökaristi, Hıristiyan 
liturjisinin ana ayinidir. Temeli İsa'nın havarileri ile yediği “Son Akşam 
Yemeği” olan Ökaristi İsa'nın bedeni ve kanı olduğuna inanılan ekmek 
ve şarabın kutsandığı ayindir. Ökaristi bir kurban törenidir, çünkü İsa 
çarmıha gerilerek kurban edilmiştir (Taft 1991e: 737). Erken Bizans'ta 
Tevrat'ta anlatılan Habil ve Melkizedek'in kurban sunmaları ile aynı 
anlama gelir (Walter 1982: 180). Ekmek ve şarabın dağıtılması İsa'nın 
ölümünü ve tekrar dirilişini sembolize eder (Spitzing 1989: 221). 


Bizans'da “liturji” terimi özellikle Ökaristi yani İlahi Liturji (he theia 
leitourgia) için kullanılırdı. Birbirine benzeyen iki Konstantinopolis 
liturjisi vardır. Biri Havarilerin anaphorasını ayrıntılarıyla anlatan 
Ioannes Khrysostomos, diğeride Basileios?dur. Her birinde on dokuz dua 
vardır. Ana dua Antakya tipi anaphoradan alınmıştır. Khrysostomos'un 
anaphorası Antakya'dan, Basileios'unki Kappadokya'dandır. Her iki 
litarjide on dua daha sonra eklenmiştir (Taft 199la: 1240). Bunların 
dışında üç Ortodoks liturjisi daha vardır: Kudüs'lü Aziz loannes 
liturjisi (23 Ekim), İskenderiye'li Aziz Markos liturjisi (yılda bir kez) 
ve önceden takdis edilen Kutsal emanetler liturjisi (her çarşamba, cuma, 
kutsal pazartesi ve salı) (The Divine Liturgy: 22). Kutsal emanetler 
liturjisi olasılıkla Papa Gregorius tarafından, İstanbul'da görevliyken 
yazılmıştır (Spitzing 1989: 221). 


Bizans Ortodoks kilisesinde yaklaşık 1000 yılına kadar Basileios 
liturjisi yaygındır. Khrysostomos liturjisi önem kazandığında Basileios 
liturjisi yılda yalnızca on kez kutlanmaya başlar (Perhiz pazarları, | 
Ocak, Kutsal haftanın perşembe ve Cumartesi günleri, doğum ve 
haçın suya atılması (|epiphanie) yortularının arifesinde, “paramone “lu 
iki bayramda). Bizans yazarlarına göre bu değişikliğin sebebi 
Khrysostomos liturjisinin daha kısa olmasıdır (Taft 199la: 1241). 
Khrysostomos liturjisi Pazar günleri ve azizlerin günlerinde kutlanır 
(The Divine Liturgy: 22). 


12. yüzyılda büyük ölçüde son şeklini alan liturjinin 4 ana bölümü 
vardır: 
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I- Prothesis töreni. Elkmek ve şarabın hazırlanması. 
2- Enarxis. Üç antiphonun, litanilerin ve duaların ibadetine giriş. 
3- Kutsal kitap liturjisi. Küçük Giriş ve Trisagion ile açılır. 


4- Ökaristi liturjisi. Büyük Giriş ile açılır. Anaphora öncesi törenler, 
anaphora diyaloğu, anaphora, komünyon öncesi (komünyondan 
önce kutsal ekmeği bölmek ve Ökaristi'de şaraba sıcak su 
ekleme ayinini içerir), Komünyon, şükran ve dismissalı içerir 
(Taft 1991a: 1241). 


Prothesis, seremoninin başladığı yerdir. Burada rahip özel bir tören 
yapar. Ökaristi için elxmek ve şarap hazırlanır. Buna proskomidie denir 
(Spitzing 1989: 221). İsa ve azizleri anarak, törenle ekmek kesilir, 
tütsülenir ve iki örtü ile örtülür. Prothesis seremonisi için 8. yüzyıldan 
önceki bir tarihi veren kaynak yoktur (Mathews 1971: 138). 


Erken Bizans'ta liturji “Küçük Giriş” ile başlar, kuzey kapıdan 
kutsal mekanın kapısına yarım daire çizerek gidilir (Mathews 1971: 
139). Küçük Giriş, Kutsal Kitap liturjisinin girişi olan dini törendir. 
Diakon, rahipler ve hizmetkârlar eşliğinde İncil'i nefteki altardan, 
altarın arkasındaki templona taşır. Bu İsa'nın söz olarak gelişini 
sembolize eder. İlk önce sessiz yapılan bu tören 6. yüzyılda bir dua 
ve ayin sırasında mezmurların koro tarafından okunması (antiphonal 
psalmodia) ile zenginleşir. Bu kısımda iki nakarat vardır, birincisi 
Trisagion, diğeri 1. lustinianos döneminde eklenen Monogenes'dir 
(Taft 1991c: 1238). 


Kutsal mekana girildiğinde patrik altar örtüsünü (endyte) öper, 
mumlar ve tütsü ile 7risagionu söylerken reverans yapar. Sonra okuma 
için synthronondaki katedraya gider (Taft 1991c: 1239). 


Bu ayine imparator katıldığı zaman, nartekste patrikle buluşur 
ve onunla kilisenin nefine yürüyerek, kutsal mekana gelir ve kutsal 
emanetleri (elkmek ve şarap) sunar (Taft 1991c: 1239). Törene imparator 
ve imparatoriçenin katılması Ravenna San Vitale mozaiklerinde tasvir 
edilmiştir (Foto.1-2). 


Küçük Girişi Büyük Girişten ayırmak için, “Günah Çıkarıcı” 
Maximos “halkın piskoposla girişi”, Patrik 1. Germanos “İncil'in 
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girişi”, Philotheos Kokkinos ise Diataxisinde Küçük Giriş tanımını 
kullanmışlardır (Taft 1991c:1239). 


Büyük Giriş, ilk kısmın yani Kutsal kitap liturjisinin açılışı olan 
Küçük Girişten sonra Liturji yani Ökaristi'nin ikinci kısmının açılış 
ayinidir. Diakon, içinde kutsal elkmek bulunan pateni, rahip kutsal 
şarap kalisini prothesisden orta nefe, oradan da altara götürür. Elkmek 
ve şarabın getirilişi İsa'nın bedeninin ve kanının kurban edilişini 
sembolize eder (Taft 1991d: 868; Spitzing 1989: 221). 


Ekmek ve şarabın diakonlar tarafından skeuophylakiondan alınarak 
altara getirilmesi ilk kez İstanbul?da 6. yüzyılda ortaya çıkar.” Ancak, 
Mathews'a göre, törenin skeuophylakiondan başlamasının 630 yılında 
Patrik Sergios tarafından liturjiye eklendiğini “Paskalya Kroniği “nden 
öğreniyoruz. Yine aynı kaynak, kutsal sırların paylaşılmasından sonra 
rahibin flabellum, paten, kalis ve diğer kutsal kapları skeuophylakiona 
geri götürdüğünden bahseder (Mathews 1971: 159). De Ceremonüis'de 
Hagia Sophia'nın skeuophylakionu ve dolayısıyla imparatorların 
liturjiye dahil oluşu ile ilgili bir bilgi vardır. Kutsal Cumartesi günü 
imparatorlar Hagia Sophia'ya güneydoğudaki kapıdan girerek kutsal 
alana giderler, altarın örtüsünü değiştirerek altın sunarlar.” Burada 
tütsü yaktıktan sonra, kutsal mekanın sol tarafından dışarı çıkarlar ve 
skeuophylakiona giderek kutsal kapları tütsülerler (Mathews 1971: 160; 
Cascau 1999: 70). Kheroubikon şarkısı da 6. yüzyılda ayine eklenir. 
Büyük Girişi, önceleri “Günah Çıkarıcı” Maximos “kutsal sırların girişi”, 
Patrik I.Germanos “diakonların ayin hazırlığı” olarak adlandırmıştır. İlk 
kez Atina'da 12-13. yüzyıllarda Philotheos Kokkinos'un Diataxisinde 
Büyük Giriş tanımı kullanılarak Küçük Girişten ayrılmıştır (Taft 1991d: 
868). 


397-404'de İstanbul?da uygulanan erken dönem liturjisi Ioannes 
Khrysostomos'un Homilyesinde anlatılır. 5-6. yüzyıllarda özellikle 
Hagia Sophia'nın inşa edilmesi ile liturji, “imparatorluğa ait” ve 
görkemli bir hale gelir. Bu dönem üç önemli ilahi eklenir: 7risagion, 
Monogenes ve Kheroubikon (Taft 199l1a: 1241). 


Konstantinopolis Patriği Eutychios-PG 86.2-2400. C.2401B. 
> Burada sözü edilen altın, altınlarla işlenmiş bir örtü olmalıdır. 
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5-7. yüzyıllar arasında, liturji özellikle merkezi ibadetin 
Konstantinopolis sistemi tarafından geliştirilmesiyle olgunlaşmıştır. 
6-7. yüzyıllarda böyle ayinler İstanbul'da sadece önemli durumlarda 
yapılır. Liturjinin ilk bölümünün bazı elemanları -synapte duasının 
açılışı, üç antiphon, Trisagion ve ona eşlik eden dualar, İncil'den sonra 
ektene duası- bu törenlerden türemiştir (Taft 199l1a: 1241). 


Gabriel Oatraya zamanında (yaklaşık 615), rahipler kutsal mekanın 
örtüsünü kaldırdıktan hemen sonra mumlar, tütsü ve haç ile bemaya 
gelirler (Taft 1970-71: 32). 


Erken dönem liturjisinde rahipler Ökaristi'yi önce cemaate 
verirlerdi. Kaşık kullanmazlar, ekmeği elleriyle, şarabı ise doğrudan 
kalisden içirirlerdi. Khrysostomos'un belirttiğine göre Ökaristi, rahip 
ile halk arasında farklı yapılmazdı (Mathews 1971: 172). 


Ökaristi, Bizans'ta yalnızca Cumartesi, Pazar günleri ve bayramlarda 
kutlanırdı. 8-9. yüzyıllarda haftanın diğer günlerinde de kutlanmaya 
başladı. 1053 veya 1054'de ise IX. Konstantin Monomakhos Hagia 
Sophia'da hergün Ökaristi ayini yaptırmıştır. Ancak günlük Ökaristi 
hiçbir zaman kanun haline gelmemiştir (Taft 199l1e: 738). 


“Cemaat kiliselerinde Ökaristi, Pazar ve bayram günlerinde sabah 
saat 9'a doğru başlar, Noel arifesinde, haçın suya atılması bayramında, 
büyük cuma günü ve paskalya gecesinin kutlamalarında akşam ibadeti 
olarak, manastırlarda ise mümkün olduğu kadar diğer ibadetlerin 
yanında her gün yapılırdı (Spitzing 1989: 221). 


Duaların ezberden sessiz okunması gibi diğer eylemler ile 9-12. 
yüzyıllarda prothesis ayini gelişir ve anaphora öncesi ayinler kesin bir 
biçimde eklenir. Sonradan yapılan bu tip ekler, İsa'nın hayatının erken 
döneminin tasviri gibi gizli yapılan liturji yorumlarının etkileridir (Taft 
1991a: 1241). 


Liturjinin karakteristiği özellikle ayinin iki bölümünü sembolize 
eden ve açan girişlerdir. Küçük Giriş İsa'nın söz olarak gelişini, 
Büyük Giriş ise bedeninin ve kanının kurban edilişini sembolize eder. 
Diakonun İncil'i okumak için ambona gelmesi ve kutsal emanetlerin 
(elkmek ve şarap) Ökaristi için getirilmesi ile liturjinin sembolik yapısı 
tamamlanmış olur (Taft 199la: 1241). 
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Liturjide, özellikle İkonoklasmus Döneminden (726-843) ve 
Konstantinopolis'in Latinler tarafından istila edilmesinden (1204) 
sonra manastır etkisi artar. Dini ayinler kademe kademe azaltılmış, 
önceden yapılan kiliseye girişler ve törensel dönüşler sınırlanmıştır. 
Kiliseler kendilerini giderek küçültmüş, tören daha özel hale getirilmiş 
ve templon gibi kapalı kutsal kısımlara çekilmiştir (Taft 1991a: 1241). 


9-10. yüzyıllarda liturjik kurallar oldukça değişmiştir (Mathews 
1971: 112). 9. yüzyılda Mikael ve Gabriel adı verilen iki diakon, 
yardımcı diakonlar mumları, diğer diakonlar buhurdanları, haçı ve 
İncil'i taşıdıktan sonra liturjiye başlarlar. Rahipler ve piskopos bemada 
yerlerini aldıktan sonra diakonlar tütsülemek için buhurdanları getirirler. 
Burada tütsü duası olan £? cum redolet nobis ve Et propter okunur (Taft 
1970-71: 33). Kutsal alanın tamamı göründüğünde ve rahip İncil'le 
ortaya çıktığında, tunik giymiş, mum ve buhurdan taşıyan diakonların 
önüne geçer. Yardımcı diakonlar mumlarla ayine katılır. Rahip bemaya 
gelir ve öpmesi için İncil'i piskoposa verir. Sonra piskopos Pax 
vobiscum (barış öpücüğü) verir. Yardımcı diakonlar iki sıra halinde 
bemanın iki yanında durur, rahip sağdaki kürsüden (ambon) İncil'i okur 
(Taft 1970-71: 34). Tütsünün yükselen dumanları duaların Tanrı'ya 
ulaşmasını sembolize eder (Weitzmann 1979: 594). Buhurdanlarla 
piskoposun duası göğe yükselir, İncil, haç ve rahipler tütsülenir. İncil 
okunduktan sonra vaaz verilir ve dua edilir. Sonra baş diakon ve diğer 
diakonlar haçı ve İncil'i alır, Mikael ve Gabriel adı verilen diakonlar 
öne geçerek kutsal mekanın kapısına giderler ve kapılar kapanır. İncil 
ve haç altara konduktan sonra dört diakon ““onita d-raze”yi söyleyerek 
bemada oturan piskopos ve rahiplerin temizlenmesi için su getirir.? Bu 
sırada diğer diakonlar ve baş diakon ekmek ve şarabı getirerek altara 
koyar ve örtüyle kapatırlar (Brightman 1896: 462; Taft 1970-71: 34). İki 
diakon altarın iki yanında yelpaze tutarlar (Brightman 1896: 462). Bu 
yelpazeler Ortodoks liturjisinde kutsal emanetleri böcek ve tozlardan 
korumak için kullanılır (Weitzmann 1979: 593). 


” Rahiplerin ellerini yıkaması için yardımcı diakonun su getirdiğinden bahseden 


yayınlar için bkz. Brightman 1896:462; The Divine Liturgy:25. 
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IL.1.5.1. Ökaristi (Şükran) Ayininde Kullanılan'Eşyalar 


Ökaristi”de kullanılan eşyalar; paten ve asteriskos, kalis, kaşık, ibrik, 
trulla, buhurdan, yelpaze, kitap kapağı, haç ve haç kaidesidir. Paten ve 
kalis Ökaristi'nin iki ana elemanıdır, diğerleri yardımcı objelerdir. Bazı 
kilise hazinelerinde bulunan şarap ve su kapları, süzgeç, kepçe, ekmek 
damgası ve mızrak hazırlık aşamasında kullanılan malzemelerdir. 
Artophorion ve şamdan ise sadece Ökaristi”de kullanılmaz altarın 
üzerinde sürekli durur. 


Erken Bizans liturjisinde kullanılan eşyaların, apsisin ve altarın 
sembolik anlamları vardır. Örneğin, apsis Beytüllahim'i, altar 
İsa'nın mezarını, kiborium İsa'nın çarmıha gerildiği yeri, kalis kutsal 
komünyon kupasını ve İsa'nın çarmıha gerildiğinde toplanan kanını, 
kanın toplandığı kupayı, ekmek ise bedenini sembolize eder (Weitzmann 
1979: 5921, 


Genellikle madenden yapılan liturjik eserlerin az sayıda olmakla 
birlikte, cam, alabaster, sardonyx, onyx, fildişi gibi malzemelerden 
yapılmış örnekleri de vardır. Venedik San Marco Hazinesi'ndeki, 
Orta Bizans Dönemine (8-13.yy.) tarihlenen, başkent kökenli paten 
ve kalislerin gövdeleri alabaster, sardonyx, onyx gibi malzemelerden 
yapılmış, ağız kenarları ve kaideleri altın-mine tekniğindeki levhalarla 
süslenmiştir. Bu eserlerin üzerlerindeki yazıtlar liturjide kullanıldıklarını 
belgelemektedir  (Buckton 1984: no.15,18). Washington, D.C,, 
Dumbarton Oaks Koleksiyonu ve Amman Arkeoloji Müzesi'ndeki iki 
kalisin malzemesi ise camdır (Ross 1962: no.96; Elbern 1993: 724). Bu 
eserlerde havariler veya bir haçın iki yanında melekler yada kuzular 
tasvir edilmiştir. Olasılıkla iki eser de liturjide kullanılmıştır. Fildişinden 
özellikle kutsal ekmeğin veya tütsünün saklandığı artophorionlar 
yapılmıştır (Weitzmann 1979: 445-446,497,499-500,578-581,613-614). 
Doğrudan ayin sırasında kullanılmamakla birlikte içine Ökaristi'de 
kullanılan malzemeler konduğu için önem taşırlar. 


PATEN (lat. patena) (yun. &16K00) VEASTERİSK OS (yun. &cTeptoxoğ) 


Paten, İsa'nın bedenini temsil eden ekmeğin konduğu tepsidir 
ve ölü İsa'yı çarmıhtan indiren Arimathealı Yusuf ve Nikodemus'un 
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ellerini sembolize eder (Weitzmann 1979: 592). Patenler genellikle 
yüksek kenarlı, düz veya halka kaidelidir, günümüze gelmemekle 
birlikte yazılı kaynaklardan ve tasvir sanatından sekizgen veya dörtgen 
biçiminde örneklerin varlığı da bilinir. Paten ve kalis bir bütündür ve 
oluşturdukları takıma diskopotirion adı verilir. Aziz Pankratios, her 
kilisenin iki takım, gümüş paten ve kalisi olduğunu belirtir (Mango 
1986: 137). 


Patenlerin üzerinde işlevi ile bağlantılı tasvirler bulunur. Ökaristi?de 
kullanılan bir patenin üzerine “Havari Komünyonu” sahnesi (kat.no.1, 
Ek-3: no.8) veya İsa'nın bedenini simgeleyen ekmek konduğu için 
İsa'nın ölümünü simgeleyen haçın tasvir edilmesi (kat.no. 2-3,5-6 ; 
Ek-3: no.2,9,13-15,34,35) işlev-tasvir ilişkisini gösterir. Patenlerde, 
özellikle 10. Yüzyıldan sonra “Çarmıha Geriliş” veya Meryem, İsa, 
aziz tasvirleri görülür (Ek-3: no.37-42,45). Genellikle tüm patenlerde 
ağız kenarında veya tasvirin etrafında yazıt bulunur. Bu bir adak, ithaf 
veya liturjik yazıt olabilir. 


Asteriskos paten ile birlikte kullanılır. Yarım daire şeklinde 
iki şeridin merkezde birbirine bağlanmasından oluşur. Asteriskos, 
patendeki ekmeği üzerine gelebilecek toz ve böceklerden korumak için 
örtülen örtünün ekmeğe değmesini önlemek amacı ile patenin üzerine 
konur. 6. yüzyıla ait Kumluca hazinesindeki bir patende asteriskos 
olmasına rağmen, ilk kez 9. yüzyıl liturjik yorum kitaplarında bahsedilen 
asteriskos İsa'nın doğumunda gökyüzünde beliren yıldızı sembolize 
eder (Elbem 1993: 732) (Foto.5-6). 


KALİS (lat. calix) (yun. xonptov) 


Kalis, İsa'nın kanını sembolize eden şarabın konduğu kaptır. Patrik 
I. Germanos'a göre İsa'nın çarmıhta akan kanının toplandığı kap ve 


“Son Akşam Yemeği”nde kullanılan kalis ile de bağlantılıdır (Mango 
ve Bouras 1991b: 405). 


6. yüzyıl kalisleri küresel kâse kısmı ve bilezikli ayaktan oluşur. 
Üzerlerinde genellikle İsa, Meryem, başmelekler Mikael ve Gabriel, 
havariler veya haç motifleri tasvir edilmiştir (kat.no.10-11, Ek-4:no.21- 
23,25,28). Ağız kenarlarında ithaf, adak veya liturjik bir yazıt bulunur. 
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9. yüzyıldan itibaren gövdesi onyx veya sardonyx gibi taşlardan, kaya 
kristali veya camdan, kaidesi gümüş veya altından yapılmış mine tekniği 
ile süslenmiş kalisler görülür. Bu kalislerin ağız kenarında liturjik, 
ayaklarında ithaf yazıtları vardır (Mango ve Bouras 1991b: 405). 


KAŞIK (lat. ligula) (yun. koyAvapıa.) 


Hem günlük kullanıma ait, hem liturjik bir eser olan kaşık şarabın 
içinde ıslatılan kutsal ekmek parçalarını ayine katılanlara vermek için 
kullanılır. Kochliarion yuvarlak kaşık kısmı ve sivri bir saptan, /igula 
ise oval kaşık kısımı ve bir disk ile bağlanan, ucu boğumlu saptan oluşur. 
Ligula tipi kaşıklar kochliarionun yerini aldıktan sonra da Yunanca 
terim kullanılmaya devam etmiştir (Mango 1991c: 1939). 


Kaşıkların yüzeyinde hayvan tasvirleri (Ek-5: no.120-130) veya 
aziz adları, kaşık ile sapı birleştiren diskte olasılıkla yaptıran kişilerin 
monogramları vardır (Ek-5: no.70-77). Ancak üzerinde aziz adı olan 
her kaşığın liturjide kullanıldığı söylenemez (Elbern 1993: 734). Bunlar 
manastırın günlük yaşamında da kullanılmış olabilir. 


Erken Bizans kaynaklarında kaşığın Ökaristi'de kullanımı ile 
ilgili bir bilgi yoktur. Erken dönemde rahip ekmeği eliyle dağıtırdı, 
kaşığın kullanımı 8-9. yüzyıllarda yaygınlaşmıştır (Kallistos 1990: 14). 
Bizans kaynaklarında 9. yüzyıl 2. yarısından itibaren kaşıklardan söz 
edilmektedir (Taft 1996: 224, 234-237). Buna karşın 6-7. yüzyıllara 
tarihlenen kilise hazinelerinde kaşıklar bulunmuştur (Mango 1990: 
248). Ancak, kilise hazinelerinde bulunan kaşıklar liturjik işlevleri 
hakkında kesin bilgi vermez. Arkeolojik veriler, kiliselerde bulunan 
kaşıkların mutlaka liturjik kaşıklar olduğunu, liturjik kaşıkların ise 
hepsinin komünyonda kullanıldığını göstermez. Bunlar, adak olarak 
kiliselere armağan edilen, özel günlerde veya myron karıştırmak için 
kullanılan kaşıklar da olabilir (Taft 1996: 217, 219, 237). 


İBRİK (lat. urceus) (yun. gen), 
TRULLA (lat. agmanile) (yun. x&pvıBevov) 


İkisi bir takım oluşturan bu eserler (y&pvıBoğecTov-cherniboxeston) 
ayine başlamadan önce rahibin ellerini yıkaması için kullanılır. Bu 
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işlem İsa'nın çarmıha gerilmesine karar verildiğinde, Pilatus'un 
suçsuz olduğunu göstermek için ellerini yıkamasını sembolize eder. 
Cherniboxeston terimi 6. yüzyıla ait bir papirüsde ve 582-602 tarihli 
gümüş bir ibrikteki yazıtta geçer (Foto. 7) (Mango 1986: 104-107). 
Hem günlük yaşamda hem liturjide kullanılan ibrik ve trullanın 
saray seremonilerinde de kullanıldığı, üzerlerinde alçak kabartma 
tekniği ile yapılmış süslemeler olduğu imparator VII. Konstantin 
Porphyrogennetos'un yazdığı De Ceremonüs'den öğrenilmektedir 
(Mango 1991d: 418). 


İbrik, suyun veya kutsal şarabın konduğu, ince boyunlu küresel 
gövdeli, halka kaideli, kulplu veya kulpsuz bir kaptır (Ek-6). Liturjide 
hem şarap hem su koymak için kap gereklidir. Ancak günümüze 
gelebilen örneklerden hangisinin şaraba, hangisinin suya ait olduğunu 
kesin olarak anlamak mümkün değildir. 


Trulla, elin altına tutulan, küresel veya dilimli küresel gövdeli, 
halka kaideli, uzun saplı bir kaptır. İbriklerde herhangi bir süsleme 
görülmezken, trullalarda genellikle Poseidon, yunus balığı, istiridye 
kabuğu, çeşitli deniz hayvanları gibi su ile ilgili tasvirler yapılmıştır 
(Ek-7). 


BUHURDAN (lat. thuribulum) (yun. 6vu1ammpı1ov) 


Buhurdan, içinde tütsünün yakıldığı, küresel, dilimli küresel, 
silindirik, altıgen veya kare gövdeli, konik veya halka kaideli veya 
üç ayaklı, bazı örnekleri kapaklı, taşınabilmesi ve asılabilmesi için üç 
zinciri olan kaptır. 


Buhurdanın içinde yakılan tütsü, Hindistan ve Afrika bölgesinde 
yetişen, boswellia ağacının gövdesindeki reçineden elde edilir. 
Buhurdan için kullanılan Yunanca terimin kökeni, tütsü olarak kullanılan 
bir tür kekik otunun adıdır. Tütsü, Roma imparatorluk kültünde ve 
ilaç yapımında kullanılmıştır. Daha sonra kilise büyüklerinin ve 
Hıristiyanlığın sembolü olan tütsü, liturjide kömür üzerinde veya 
buhurdanlarda yakılırdı. Hıristiyanlıkta tütsü, cenazelerde güzel 
koku olarak, ikona, kutsal emanetler veya altarı onurlandırmak, tören 
başlangıcında kiliseyi şeytani ruhlardan arındırmak, özellikle Suriye 
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ve Kopt geleneklerinde duanın ve tövbenin sembolü olarak sunuşta 
kullanılırdı (Taft ve Kazhdan 1991: 991). 


Buhurdanın liturjideki önemi sadece kutsal ekmek ve şarabı 
tütsülemesinden kaynaklanmaz. Sembolik anlamları da vardır. Tütsü 
insanlığı, ateş İsa'nın Tanrısallığını, dumanın yükselişi duaların Tanrı?ya 
ulaşmasını sembolize eder (Weitzmann 1979: 594). Çeşitli ayinlerde 
kullanılan buhurdan ile, Ökaristi”de altar, İncil, ekmek ve şarap, ayine 
katılanlar, cenaze törenlerinde ölü veya deprem gibi doğal afetlerden 
tahrip olan yerler tütsülenir. 


Üzerlerinde İsa, Meryem, başmelek Mikael, Gabriel ve havarilerin 
tasvir edildiği buhurdanlarda en yoğun tasvir İsa'nın yaşamından alınan 
sahnelerdir (Ek-8). 


YELPAZE (lat. flabellum) (yun. pızı61ov) 


Yelpaze Ökaristi”de diakon tarafından taşınır, kutsal ekmek ve 
şarabı toz ve böceklerden korumak için kullanılır. 


4. yüzyıldan itibaren liturjide kullanıldığı bilinen yelpaze, deri, 
kuştüyü veya ketenden yapılırdı. En erken tarihli maden örnekler 
Stuma ve Riha hazinelerindeki 577 tarihli yelpazelerdir (Mango 1986: 
no.31,32). Daire şeklindeki eserin çevresi dilimlidir, altta asanın 
geçirileceği sap bulunur. Üzerlerinde serafim veya kerubim tasviri 
vardır. Bu tasvirler meleklerin altarda varlığını sembolize eder (Elbem 
1993: 736). 


KİTAP KAPAĞI 


Kitap kapakları İncil'i ve diğer dini kitapları korumak amacı ile 
kullanılır. Dikdörtgen biçimindeki iki levhanın menteşelerle birbirine 
tutturulması ile oluşur. 


Gümüş kitap kapaklarında genellikle bir kemerin içinde haç veya 
aziz figürleri tasvir edilir. Altın-mine tekniği ile yapılan kapaklarda daha 
çok İsa, Meryem ve aziz figürleri görülür. Daha zarif ve ince işçilikli 
kapaklar altarda duran veya Küçük Girişde taşınan İncil'i korumak için 
kullanılırdı (Mango ve Bouras 1991c: 306). 
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HAÇ (lat. crux) (yun. oravpoğ) 


Haç, İsa'nın çarmıha gerilişini sembolize eder. Ayinde taşınan 
haçların alt kolunda sap vardır. Bu sap bir kaideye takılır ve kaideye 
geçirilen ahşap asa ile haç taşınırdı. 


Haç, |. Theodosius Döneminde (379-395) imparatorluk 
seremonilerinde önemli bir yer tutar. İsa'nın ölüme karşı zaferinin 
sembolü olan haç, imparatorlar için düşmanlara karşı kazanılan zaferin 
sembolüdür. Roma İmparatorluğu'nun erken dönemlerinde askeri 
törenler, ayinler ve zafer kutlamalarında taşınan standart, vexillum 
ve (ropaeumların yerini almıştır. Büyük boyutlu bir haç, 4. yüzyılın 
sonlarında taç giyme törenlerinin bir parçasıdır. Ayrıca, bayram 
günlerinde kilise ile saray arasında yapılan yürüyüşte haç taşınır 
(Cotsonis 1994: 8-10). 


Haçın kullanıldığı dini törenlerden biri Ökaristi”dir. Küçük Girişte 
taşınan haçın yatay kollarında bazen “A ve W” harfleri asılıdır. Alfabenin 
bu ilk ve son harfi İsa'nın başlangıç ve son olduğunu sembolize eder. 
Sabit olmayan tören haçları farklı boyutlarda olabilir. Küçük haçları 
rahip ayin sırasında bir elinde tutar, diğer eliyle buhurdan taşır. Büyük 
haçlar ise İsa'nın Doğumu, Müjde gibi bayramlarda veya Paskalya'dan 
önceki perhizin üçüncü pazarında yapılan ayinlerde tören alayının 
başında taşınır (Galavaris 1994: 96). 


Yukarıda belirtildiği gibi ayin sırasında doğrudan kullanılan 
eşyaların yanı sıra kutsal ekmek ve şarabın hazırlanmasında, 
saklanmasında kullanılan araçlar vardır. Şarap ve suyun konduğu ibrik 
veya testiler, şarabın süzüldüğü süzgeç, şarabın kaplara konması için 
kullanılan kepçe bu tür araçlardandır. Özellikle Suriye'de bulunan 
kilise hazinelerinde gümüş örneklerine rastlamak mümkündür (Mango 
1986: no.23-26). 


Ekmek damgası ve mızrak ekmeğin hazırlanması aşamasında 
kullanılır. Seramik, ahşap veya bronzdan yapılan elkkmek damgasının 
üzerinde çeşitli şekiller ve İsa'nın adının kısaltmaları bulunur. Şekillerin 
tümünün sembolik anlamı vardır. Elkkmek damgalandıktan sonra, 
İsa'nın adının olduğu kısım mızrakla çıkarılır. Kutsal mızrak (yun. n 
oyu Aoyyn) adı verilen küçük bıçak İsa çarmıha gerildiğinde, O'na, 
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Longinus adlı askerin batırdığı mızrağı simgeler (Weitzmann 1979; 
593). 9. yüzyılda Toannes Khrysostomos liturjisinde kutsal mızrağın 
kullanımı belgelenmiştir (Elbem 1993: 734). 


Artophorion (lat. pyxis, yun. optonTelov) kutsal ekmeğin muhafaza 
edildiği kutudur. “Kudüs'e giriş”den Paskalya'ya kadar geçen süre 
“Büyük Hafta”, bu haftadaki Perşembe günü “Büyük Perşembe” dir. 
Büyük Perşembe'de Ökaristi ekmeğinden alınan bir parça şarapla 
ıslatılır, küçük parçalara ayrılır, sonra özel yöntemlerle kurutulur ve 
artophoriona konur. Artos denilen bu ekmek bir yıl korunur ve ayinlere 
katılamayan hastalara ve yaşlılara götürülür.” 


Artophorion terimi 7. yüzyılda “Paskalya Kroniği”'nde geçer 
(Elbem 1993: 737). Erken Bizans Döneminde (4-7.yy.) küresel veya 
silindirik gümüş ve fildişi kutular bu amaçla kullanılmıştır. Orta Bizans 
Döneminde (8-13.yy.) ise kilise biçiminde artophorionlar karşımıza 
çıkar. Bu kutuların işlevleri tartışmalıdır. Hangisinin kutsal ekmek, 
tütsü kabı veya röliker olduğu her zaman kesin olarak saptanamaz. 


11.1.5.2. Liturjik Eşyaların İşlevi Aydınlatıcı Özellikleri 


Liturjide kullanılan eşyaların bir kısmı (paten, kalis, kaşık, ibrik, 
trulla, buhurdan, kâse) işlev açısından günlük hayatta da kullanılabilecek 
eşyalardır. Bu eserlerin liturjide kullanılıp okullanılmadığının 
saptanmasına yardım eden bazı özellikler vardır. Bunların başında 
biçim, yazıt ve süslemeler gelir. 


Ökaristi'de kullanılan ve katalogda örnekleri tanıtılan liturjik 
eşyalar içinde, biçimi işlevini anlamamıza yarayan eserler; kitap 
kapakları, haç ve haç kaideleridir. Birbirine menteşelerle bağlı iki 
dikdörtgen levhadan oluşan kitap kapakları biçimleri açısından kitap 
kapağından başka bir işlevle kullanılamaz. Haç ve haç kaideleri için de 
aynı durum söz konusudur. Hıristiyanlığın sembolü olan, farklı tipleri 
olmakla birlikte temelde dört koldan oluşan haç ve genellikle kilise 
maketi biçiminde yapılan haç kaideleri ancak dini amaçla kullanılabilir. 


? Bu bilgi, I Şubat 1993 tarihinde Rahip Sakkulidis ile yapılan görüşmede sözel 
olarak alınmıştır. 
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Diğer eserlerin liturjik işlevini saptayabilmek için biçim tek başına 
yeterli değildir. Bu eserlerde biçimi, yazıt ve süsleme ile bir arada 
değerlendirmek gerekir. 


Liturjik eserlerde; ithaf veya adak yazıtı ve liturjik (dini) içerikli 
olmak üzere iki tür yazı görülür: Erken Dönem paten ve kalislerinde 
görülen yazıtlarda sadece dua veya ithaf olabileceği gibi, baninin, 
eserin ithaf edildiği azizin, bazı örneklerde ise ithaf edildiği kilisenin 
adı geçer. Yazıtın kilise adı vermesi, eserin dini amaçla kullanılacağını 
göstermesi açısından önemlidir. Zengin kişilerin, bu eserleri genellikle 
günahlarının affı için kilise ve manastırlara bağışladığı anlaşılmaktadır. 


İthaf ve adak yazıtlarına Suriye'de ve Kumluca'da bulunan 
hazinelerdeki kalis ve patenleri örnek vermek mümkündür: 


“Tefeci Sergios, karısı Maria ve çocuklarının ruhu için 
adak”, 


“Sergios, Anna, Dometios ve Joannaes'in kurtuluşu için 
adak”, 

“Magistrianos Symeonios 'un kurtuluşu ve adağını yerine 
getirmek için”, 

“Pelagios Basianos'un adağı. Kaper Koraon'un Aziz 
Sergios hazinesi için”, 

“Aziz Sergios hazinesi. Heliodoros'un oğlu Baradatos'un 
anısı için”, 

“Çok aziz başpiskopos Amphilochios'un adağı”, 
“Kyriakos Aziz Sergios'a adak için hediye etti”, 
“Elpidios, Tanrı anasına şükranlarıyla bu kalisi kendisi ve 
ailesinin kurtuluşu için armağan etti”, 


“Çarmıha gerilen Tanrı'nın oğlu bizi koru”, 

“Sarabaon 'un kutsal kilisesinin hazinesi”, 

“Aziz Georgios'un Tanrısı hizmetkârın Leontios için dua 
Gİ 

“Theophilos 'un oğulları Thomas ve loannes'inarmağanı”, 


“Efendimiz, Senin olanı Sana sunuyoruz”, 
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“Çok alçak gönüllü piskopos oEutychianos'dan 
günahlarının affi için Ulu Tanrı'ya”, 


“Göz kamaştırıcı parlaklığa sahip Meryem'in anısı için”, 
“Tanrı tarafından adı bilinen rahibin adağı”, 


“Kutsal Sion, Piskopos Eutychianos'a yardım et”. 


Erken Dönem hazinelerindeki yazıtlar bani ve yer adlarındaki 
değişiklikler dışında hemen hemen aynıdır.? 


Haçlarda ise, az sayıdaki liturjik yazıtlı örnek dışında genellikle 
ithaf edildiği İsa, Meryem, aziz veya azize isimleri yazılıdır. Katalogda 
tanıtılan eserler ve Türkiye dışındaki müzelerde bulunan haçlar göz 
önüne alındığında; 


, 


“Artemonos'un duası”, “Aziz Boiphos”, “Aziz Elias”, “Aziz 
Konstantinos”, “Aziz Georgios” gibi isimlerle ve “İsa”, “Tanrı 
anası” kısaltmaları ile karşılaşılmaktadır (kat.no. 99,103,112,116,121; 
Cotsonis 1994: 102). 


Merhamet ve günahların affını dileyen yazıtların yanı sıra özellikle 
kaşıklarda karşımıza çıkan bir yazıt türü de eserin banisini bildirir. 
Örneğin Hama hazinesindeki bir kaşıkta, “Maria'nın”, Antakya 
hazinesine ait bir kaşıkta “Damnos'un” yazılıdır (Mango 1986: 
126,219). 


Orta Bizans Döneminde (8-13.yy.) paten ve kalislerde, liturjik 
içerikli yazıtlar bulunur. Bazı örneklerde Ökaristi sırasında, ekmek 
ve şarap verilirken söylenen sözler yazılıdır. Venedik San Marco 
hazinesindeki alabaster-mine işi patende, “Al ye, bu benim bedenimdir” 
(Matta 26:26, Markos 14:22, Lukas 22:19), aynı hazinedeki mine işi 
kalisde, “Hepsini için, bu Yeni Ahit olan benim kanımdır” yazılıdır 
(Matta 26:28, Markos 14:24, Lukas 22:20). İsa, bu iki cümleyi 
havarilere ekmek ve şarabı verirken söylemiştir. Katalogda tanıtılan, 
İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki ve Berlin Museum für Spâtantike 
und Byzantinische Kunst'da bulunan Bergama kökenli kalislerde de 


Hama hazinesindeki yazıtlar için bkz. Mango 1986:68,71,74,78,84,87,92,94,121,1 
32,144, 238,248,256. Kumluca hazinesindeki yazıtlar için bkz. Boyd 1992:19-34. 
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aynı yazıt bulunmaktadır (kat.no. 7; Sevrugian 1992: 22-23). Bakır 
paten ve kalislerdeki yazıtların tümünün liturjik olması bu eserlerde 10. 
yüzyıldan itibaren liturjik yazıtların tercih edildiğini göstermektedir. 


Liturjik yazıtlara bir diğer önemli örnek Antakya haçıdır. Haçın 
ön yüzünde, Küçük Girişin ardından söylenen bir övgü ilahisi olan 
Trisagiondan bir bölüm vardır: “Kutsal Tanrı, Kutsal güçlü olan, Kutsal 
ölümsüz olan, Bize merhamet et” (Downey 1954: 278). 


Gerek doğrudan liturjiden alınan cümleler gerek ithaf ve 
adak yazıtları bu eserlerin yazıtlarda adı geçen kişiler tarafından 
bağışlandığını göstermektedir. Tek başına liturjik yazıt içeren eserlerin 
kiliselerde ayin sırasında kullanıldığı kesindir ve bu özellik eserin 
işlevinin saptanmasında önemli bir unsurdur. İthaf ve adak yazıtları ise 
eğer ithaf edildiği kilisenin adını vermiyorsa veya bir kilise hazinesi 
ile birlikte bulunmadıysa eserin kesin olarak liturjide kullanıldığını 
göstermez. Bunlar, çeşitli kişilerin günahlarının affedilmesi için bir 
azize veya Tanrı'ya adadığı kaplar olabilir ve manastırın günlük 
yaşamında kullanılabilir. 


Bizans Dönemine ait maden eserler üzerindeki tasvirler Yunan 
mitolojisi, Tevrat veya İncil konuludur. Özellikle 5-6. yüzyıllara 
tarihlenen damgalı eserlerde tasvir edilen “Çoban ve sürü”, “Yılanı 
besleyen kadın”, “Dionysios ayini”, “Ino ve Melikertes'in deli 
Athamas'dan kaçışı” gibi mitolojik konular araştırmacılar tarafından 
Hıristiyan inancı ile özdeşleştirilmiş konular olarak nitelendirilmiştir 
(Effenberger 1982: 97-111). 


Maden eserler üzerinde görülen Tevrat konuları arasında Kıbrıs'da 
bulunan, Davud peygamberin hayatından sahnelerin tasvir edildiği 
tabaklar yer alır. Kontrol damgaları ile 7. yüzyıla tarihlenen eserler 
olasılıkla set halinde armağan olarak üretilmiştir (Dalton 1900: 159- 
174; Dalton 1906:1-24; Weitzmann 1979: 425,430-432; Acara Eser 
2013:219-226). 


Liturjik maden eserler üzerindeki tasvirlerde ise dini konu ve 
kişilerin seçildikleri görülmektedir. Patenlerde, Havari Komünyonu, 
İsa, Meryem, başmelek Mikael, haç bekçisi melekler, Stephanos, 
Prokopius, Sergios veya Bakkhos gibi çeşitli aziz figürleri, haç ve 
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kristogram gibi sembolik motifler tasvir edilmiştir. Bu tasvirler liturjik 
yazıtlarla birleşince eserlerin dini amaç dışında kullanılmış olabileceği 
söylenemez. Ancak, V. Elbern bir araştırmasında haç tasvirli her 
eserin liturjik olamayacağını, örneğin Kumluca hazinesindeki büyük 
boyutlu, halka kaideli ve kaidesinde delikler olan, haç veya kristogram 
tasvirli patenlerin Ökaristi'de kullanılmadığını, altarın kenarlarına 
asılmış olabileceklerini belirtir (Elbern 1993: 730). Kıbrıs hazinesine 
ait küçük boyutlu, haç tasvirli tabakların ise olasılıkla akşam yemeği 
servisinde kullanıldıkları ileri sürülmektedir (Buckton 1994: 93). 
Kumluca hazinesindeki büyük boyutlu, haç tasvirli, adak yazıtlı bir 
paten (Foto.6), özgün durumdaki asteriskosu ile günümüze ulaştığından 
ayin sırasında paten olarak kullanıldığını göstermektedir, bu nedenle 
Kumluca hazinesine ait patenlerin herhangi bir yere asılarak, başka bir 
amaç ile kullanıldıkları görüşüne katılmıyoruz. 


Kalislerde genellikle İsa, Meryem, Petrus, Paulus, azizler ve haç 
motifleri tasvir edilmiştir. Liturjik kalisler ile aynı biçim ve boyutlardaki, 
Arnavutluk'ta bulunan altın kadeh (Fıratlı 1955: 44), üzerindeki hayvan 
tasvirleri ile diğerlerinden ayrılır ve liturjide kullanılmadığı bu tasvirler 
sayesinde anlaşılır. 


Kaşıklarda, hayvan figürleri, haç ve bitkisel motifler tasvir 
edilmiştir. Kıbrıs, Lambousa'da bulunan hayvan tasvirli kaşıklar dini 
işlevle kullanılmadıklarını göstermektedir. Kaşıkların bir kilise veya 
manastırda rahipler tarafından veya gümüş olmaları nedeniyle özel 
günlerde kullanıldıkları düşünülebilir. 


Biçimi ve süslemeleri işlevini saptamaya yardımcı olan eser 
türleri içinde buhurdanların daha farklı bir durumu vardır. İşlev olarak 
içinde sadece tütsü yakmaya yarayan, belli gövde biçimleri olan, tasvir 
sanatından kullanıldığı ayinleri belirleyebildiğimiz buhurdanların 
hangisinin ayin sırasında hangisinin evlerde ya da günlük yaşamda, başka 
amaçla kullanıldığını saptamak zordur. Çünkü, bazı dönem kaynakları 
ve kazı buluntuları buhurdanların sadece kilisede, ayin sırasında 
kullanılmadığını göstermektedir. Örneğin, Sardis kazılarında, Bizans 
Dönemine ait boya dükkânlarında bulunan örnekler, buhurdanların dini 


> Kaşıkların işlevi hakkında ayrıntılı bilgi için bkz. Hauser 1992: 78-87. 
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amaç dışında evleri ya da dükkânları kötü kokulardan arıtmak amacıyla 
da kullanıldığını belgelemektedir (Crawford 1990: 15). 


Belirli bir grup dışında buhurdanlarda tasvir çok yaygın değildir. 
Suriye-Filistin kökenli oldukları kabul edilen ve üzerinde İsa'nın 
yaşamından sahnelerin tasvir edildiği buhurdanlar dışında birkaç gümüş 
ve bronz örnekte İsa, Meryem, Petrus, Paulus veya azizler gibi kutsal 
kişiler ve haç motifleri görülür. Bazı örnekler ise paralel çizgiler veya 
iç içe daire motifleri ile bezenmiştir. Geometrik motifler, eserin liturjik 
olup olmadığını tespit etmeye yardımcı olmaz. Ancak, dini içerikli 
sahne ve figürlerin tasvir edildiği buhurdanların kilisede ayin sırasında 
veya asılarak kullanıldıkları söylenebilir. Bunun yanı sıra süslemesiz 
veya geometrik motifli buhurdanların liturjik işlevli olmadığını öne 
sürmek de doğru olmaz, az sayıda örneğini bilmemize rağmen kilise 
kazılarında bu tip buhurdanlar bulunmuştur.” 


Erken Bizans Döneminden (4-7. yy.) iki örneği günümüze gelebilen, 
yassı yuvarlak gövdeli, ahşap bir asaya bağlantıyı sağlayan sap kısmı 
olan yelpaze, biçim açısından başka bir işlev ile kullanılamaz (kat.no.93; 
Ross 1962: 15-17). Ancak, yalnızca biçimi de bir yelpazenin liturjik 
amaçla kullanıldığını göstermez. Özellikle Akdeniz'de kullanımı 
yaygın olan yelpazenin liturji dışındaki işlevi hakkında ise fazla bilgimiz 
yoktur. 6. yüzyıl başına ait konsül Philoxenos'un diptikonunda, bir 
hizmetkâr yelpaze tutmaktadır (Mango 1991e: 1790-1791). Bu örnek 
önemli kişiler için de yelpazenin kullanıldığını gösterir. Dolayısıyla bir 
yelpazenin liturjik işlevini saptayabilmek için biçiminin yanı sıra tasvir 
de önem taşır. Günümüze gelebilen iki gümüş örnekteki ve anıtsal 
resim sanatındaki yelpazelerin üzerindeki serafim ve kerubim tasviri 
bu eserlerin liturjide kullanıldığını anlamamıza yardımcı olur (Ek-15: 
n0.20,30,41,56-57,64). 


Katalogda az sayıda örneğini sunabildiğimiz ve işlevini kesin 
olarak saptayamadığımız kâse ve kutuların liturjideki kullanımlarını 


* Efes Meryem Kilisesi'nde bulunan süslemesiz buhurdan için bkz. kat.no.75; 
Suriye Beth Shan Manastırı'nda bulunan buhurdanlar için bkz. Fitzgerald 
1931:lev.38/23,24; Filistin-Ürdün arasında bir Nesturi manastırında bulunan 
buhurdan için bkz. Baramki 1934:82. 


43 


Bizans Maden Sanatı: Dini Törenlerde Kullanılan (Liturjik) Eşyalar 


belirleyebilmek için biçim,'yazıt ve süsleme her zaman yeterli olmaz. 
Çünkü, günlük yaşamda veya manastırda mutfak eşyası olarak 
kullanılabilecek kâselerin ve kutsal ekmek/tütsü kutusu ya da röliker 


olarak kullanılabilecek kutuların liturjideki kullanımları hakkında 
kaynaklarda bilgi yoktur. 


Haç tasvirli kutu (kat.no. 124) üzerindeki yazıt ve süslemeye göre 
dini işlevli bir eser olmakla birlikte röliker mi yoksa kutsal ekmek/tütsü 
kutusu mu olarak kullanıldığını belirleyemediğimiz eserlerdendir. 
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HI. LİTURJİK EŞYALARDA MALZEME VE TEKNİK 


HI.1. ORTA ÇAĞ'DA TÜRKİYE VE TÜRKİYE DIŞINDA 
ÜRETİM YAPAN MADEN OCAKLARI VE 
ATÖLYELER 


Orta Çağ'da Anadolu'da işletilen maden ocaklarının yerleri ve 
bu ocaklardan hangi madenlerin çıkarıldığı Bizans, İran ve Latin 
kaynaklarından öğrenilebilmektedir! Bu kaynaklardan edinilen 
bilgilere göre, Anadolu'nun çeşitli bölgelerinde altın, gümüş, bakır, 
çinko, demir, kurşun yatakları bulunmaktadır. 


Altın, Anadolu'da Sardisi?, Strabon'a göre Trabzon'un 
güneydoğusunda Kaballa yakınında Syspiritis, Ermenistan, Al- 
Istahri?'ye göre bugün Muş bölgesi olan Taron çevresi ve 15. yüzyılda 
Artvin'deki ocaklardan çıkarılmıştır (Atasoy 1982: 31-34). 


Gümüş, Kappadokya bölgesi (İnal t.y: 3), Al-Istahri”ye göre Taron 
çevresi, Abu'l Feda'ya göre Amasya, Marco Polo'ya göre Bayburt ve 


* Anadolu'daki maden ocakları hakkında bilgi veren tarih yazarları; Strabon, 
Coğrafya, Anadolu (Kitap: XII XII, XIV). (çevProf.Dr.Adnan Pekman), 
İstanbul 1991 (M.S.I.yy.); Al-Istahri. Kitab Masalik al-mamâlik.Bibliotheca 
Geographicorum Arabicorum 1 (ed.M.J.de Goeje), Leiden 1870 (10.yy. ortası); 
Abu'I Feda, Göographie d'Aboulfeda (ed.M.Reinaud-M.de Slane), Paris 1840 (13. 
yy.); Marco Polo, The Description of the World I (ed.A.C.Moule-P.Pelliot), London 
1938 (13.yy.); Al-Umari, Al-Umari's Bericht über Anatolien in seinem Werke 
Masalik al-absar fi mamalik al-amsar (ed.F.Taeschner), Leipzig 1929; Azimi (12. 
yy. başı); Pharbeli Lazarus (Lazare de Pharbe). Collection des historiens anciens 
et modernes de İ'Armenie, 11.(ed. V.Longlois), Paris 1869 (S.yy. sonu); Yakut bin 
Abdullah, Mu'jam al-buldan, Cilt 1-1V (ed. F.Wüstenfeld), Leipzig 1866-1870 (13. 
yy.); İbn-i Battuta, Voyage d'ibn Battuta (ed. C.Defremey ve B.R .Sanguinetti), 
vol.I-TV, Paris 1979 (14.yy.); Anonim, Hudud al-Alam, The regions of the world. A 
Persian geography, 372 A.H. 982 A.D. (çev.V.Minorsky), London 1937 (982-983). 

* Hacettepe Üniversitesi, Arkeoloji-Sanat Tarihi Bölümü öğretim üyesi Prof.Dr. 
Güner İnal'ın yayımlanmamış ders notları. 


45 


Bizans Maden Sanatı: Dini Törenlerde Kullanılan (Liturjik) Eşyalar 


Gümüşhane, Al-Umari'ye göre Osmanlılardan önce Ulukışla yakını, 
Kütahya civarı ve Keban'da bulunmaktadır (Atasoy 1982: 33-34). 


Araştırmalar, Anadolu'da özellikle bakır yataklarının zengin 
olduğunu göstermektedir. Doğu Anadolu'da bakır çıkarılan çok sayıda 
ocak bulunmaktadır. Ergani, Azimi'ye göre Ergani'nin güneyinde 
Zulkarneyn Kalesi yakınları (Belli 1992: 82; Belli ve Kayaoğlu 1993: 
12), Diyarbakır (Belli ve Kayaoğlu 1993: 11), Pharbeli Lazarus'a göre 
Ağrı bölgesi (Belli ve Kayaoğlu 1993: 11), Van (Belli 1992: 82, Belli 
ve Kayaoğlu 1993: 11), Al-Istahri'ye göre Taron (Atasoy 1982: 33; 
Belli ve Kayaoğlu 1993: 12), Coğrafyacı Yakut'a göre Ahlat bölgesinde 
Siirtin güneydoğusundaki Madenköy (Belli ve Kayaoğlu 1993: 12), 
İbn Battuta”ya göre Erzincan (Belli 1992: 82; Belli ve Kayaoğlu 1993: 
12), Malatya'nın güneydoğusunda Poluşağı (Belli ve Kayaoğlu 1993: 
16), Kars'ın doğusu (Atasoy 1982: 34) bakır ocaklarının bulunduğu 
bölgelerdir. Ayrıca, Hudud al-Alam'a göre Kuzeydoğu Anadolu'da 
Murgul (Belli ve Kayaoğlu 1993: 12), Beylikler döneminde Kastamonu- 
Küre (Belli ve Kayaoğlu 1993: 12), Samsun, Canik, Osmancık, Sinop 
ve Çoruh vadisinde de 14-15. yüzyıllarda bakır ocakları işletilmektedir 
(Atasoy 1982: 34). 


Antik dönemlerden bu yana bakır çıkan bu ocakların yanı sıra 
Kıbrıs'da da bakır çıkarıldığı bilinmektedir. Moğolların 1244'de 
Anadolu'yu istila etmesinden sonra bakır ihtiyacı Venedik ve 
Ceneviz'den ihraç edilerek karşılanmıştır (Belli ve Kayaoğlu 1993:18). 


Bakır ile belli oranlarda karıştırılarak bronzun elde edildiği kalay, 
Anadolu'da bulunmayan bir madendir. Eski, Orta ve Yeni Çağ'a ait 
hiçbir yazılı belgede Anadolu?da kalay bulunduğuna dair bir veri yoktur. 
Buna karşın kalayın Orta Çağ'da hem doğu hem batıdan ithal edildiğini 
öğrendiğimiz çeşitli kaynaklar bulunmaktadır. 8. yüzyılda Akdeniz ve 
Ortadoğu ülkelerinin ihtiyacı, zengin kalay madenlerinin bulunduğu 
İngiltere'den karşılanmıştır. Son yıllarda MTA'nın yaptığı araştırmalar 
Anadolu'da sadece Bursa-Soğukpınar yakınında Madenbelenitepe'de 
kalay bulunduğunu göstermektedir (Belli ve Kayaoğlu 1993: 27-29). 


Bakır ile belli oranlarda karıştırılarak pirinçin elde edildiği çinko, 
Eskiçağ'dan bu yana Doğu Anadolu'da Van Gölünün güneybatısında 
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Hizan ve Kuzeydoğu Karadeniz bölgesindeki zengin çinko ocaklarından 
çıkarılmıştır (Belli ve Kayaoğlu 1993: 19). 


Demir, Strabon'a göre Trabzon'un batısında bugün Giresun olan 
Phamaki'de, Al-Istahri'ye göre Taron çevresi, Al-Umari'ye göre 
Osmanlılardan önce Ermenak yakını, 15. yüzyılda Çoruh vadisi ve 
Anadolu dışında Kıbrıs'da bulunmaktadır (Atasoy 1982: 31,33-34). 


Kurşun, Keban ve 15. yüzyılda Çoruh vadisindeki ocaklardan elde 
edilmiştir (Atasoy 1982: 34). 


Bizans maden sanatında atölyeler söz konusu olduğunda, 
araştırmalar gümüş eserlerin yapım yerleri üzerinde yoğunlaşmaktadır. 
Araştırmacıların ortak görüşü, çoğunda kontrol damgalarının olması ve 
bezemelerin üslubu göz önüne alınarak gümüş eserlerin imparatorluk 
atölyelerinde yapıldığıdır. 


Bronz ve bakır gibi madenlerden yapılan eserlerin yapım yerleri 
konusuna genellikle değinilmemiştir. Bazı tasvirli eserlerde üslup 
göz önüne alınarak taşrada yapılmış olabilecekleri öne sürülmüştür. 
Başkentin semt adlarından, bakırcıların Khalkoprateia'da yerleştiğini, 7. 
yüzyıl ortalarında yazılan Aziz Artemios'un Vitası'ndan ise Domninos 
revağında Kilikyalı bir bakırcının çalıştığını öğrenmekteyiz (Pitarakis 
1998: 559). 


Kaynakların bir kısmı madenin cinsini belirtmeden atölyeleri ile 
ünlü kentlerden söz ederler. Roma ve Bizans dönemlerinde Mısır, 
atölyeleri ile ünlü bu kentlerden birisidir (Ward 1993: 42). Bizans 
Döneminde Avrupa, Anadolu ve Ortadoğu ülkelerinin en önemli sanat 
atölyeleri başkent Konstantinopolis”'tedir (Belli ve Kayaoğlu 1993: 31). 


Konstantinopolis Doğu Roma imparatorluğunun o başkenti 
olduğunda, Konstantin yönetiminde gümüş işçiliği gelişmeye 
başlamıştır. Gümüşçüler, şehrin ticaret merkezi olan Mese caddesi 
revaklarında yerleşmişlerdi (Pitarakis 1994: 447). Budönemde Antakya 
ve İskenderiye gibi imparatorluğun doğusundaki büyük kentlerden, 
batıda Miletten ve Karadeniz kıyılarındaki önemli atölyelerden 
en iyi sanatçılar başkentte toplanmıştır (Byzantine 1964: 408). Bu 
dönemde Roma, Konstantinopolis, Nikomedia, Antakya, Trier, Milano 
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ve Ravenna önemli gümüş yapım merkezleridir (Strong 1966: 183). 
Üzerinde imparatorla ilgili tasvirlerin bulunduğu gümüş kapların yapım 
yeri doğal olarak bu büyük kentlerdeki atölyelerdir (Bank 1978: 43). 
İkonoklasmus döneminde değerli madenlerden eser üretimi azalmış 
ancak, bronz eserler üretilmeye devam etmiştir. Makedonya sülalesi 
döneminde (867-1056) hem imparatorluk atölyelerinde hem özel 
atölyelerde altın ve gümüş eser yapımı yeniden canlanmıştır (Byzantine 
1964: 411). 


Gümüş hazinelerin büyük bir kısmı birbirine yakın tarihlerde 
İstanbul, Anadolu ve Suriye-Mezopotamya bölgesindeki atölyelerde 
yapılmışlardır (Bank 1978: 24-29). M.M. Mango, Suriye'de bulunan 
hazinelerdeki damgalı eserlerin, işlenmemiş gümüşlerin başkentte 
damgalandıktan sonra ısmarlayan yere yollandığını ve burada yerel 
ustalar tarafından biçimlendirilerek tamamlanmış olabileceklerini 
ileri sürmektedir (1988: 171). E.C. Dodd ise, gümüşlerin başkentte 
damgalanmasının yanı sıra teknik ve süsleme kalitesine bakarak 
Konstantinopolis”de yapıldıklarını savunur (1987: 178). 


Bizans İmparatorluğu'nda bronz eserler İtalya, Mısır, Suriye, 
Anadolu ve Tuna nehri yakınındaki Pannonia gibi çeşitli merkezlerdeki 
atölyelerde yapılmıştır. Roma İmparatorluğu”nun önemli merkezlerinde 
bulunan atölyeler, Erken Bizans Döneminde de (4-7.yy.) kullanılmıştır 
(Byzantine 1964; 439). 


Anadolu'da ilk bronz atölyelerinin gelişimi M.Ö. 4. binin ilk 
yarısından itibaren başlar. Elazığ, Malatya gibi kentlerde yürütülen 
kazılarda bulunan bronz eserler, taş kalıplar, maden ergitme fırınları, 
Doğu Anadolu'da önemli bir bronz üretimi olduğunu göstermektedir 
(Belli 1992: 79). Malatya'lı Süryani tarihçi Gregory Abül Farac'ın 
anlattıklarına göre 4. yüzyılda Antakya'da bronz heykel yapılan 
atölyeler vardır (Belli 1992: 82). 


Urartuların doruk noktasına ulaştırdığı bronz eşya üretiminin, 
Orta Çağ'da Doğu Anadolu bölgesindeki birçok atölyede devam ettiği 
kaynaklarla belgelenmiştir. Doğu Karadeniz ve Doğu Anadolu'da 
çıkarılan bakırın bir kısmı günlük eşya ve sikke yapımında, bir kısmı 
ise bronz eşya üretiminde kullanılmıştır (Belli 1992: 82). Günümüze 
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ulaşan “eserler 'üzerinde yapılan “incelemeler Doğu Karadeniz ve 
Doğu Anadolu'da önemli sanat atölyeleri olduğunu göstermektedir. 
Bu atölyeler; Trabzon, Sivas, Erzurum, Erzincan, Malatya, Harput, 
Diyarbakır, Urfa, Siirt, Mardin, Hasankeyf ve Antakya'dır (Erginsoy 
1978:305-306; Belli 1992:82). Ermeni tarihçi Gevond (Leon, 8. yy. 2. 
y.) Kuzeydoğu Anadolu”da kent adı vermeden birçok maden atölyesinde 
çeşitli eşya ve silah üretimi yapıldığından bahseder (Belli 1992: 82). 


Türklerin Anadolu'ya yerleşmesinden sonra, Artuklular zamanında 
Diyarbakır'da bronz eşya üreten atölyelerin çalışmaya devam ettiği 
bilinmektedir (Belli 1992: 82-83). İbn-i Bibi'nin 1230'da anlattığı bir 
olaydan, Erzurum'da çok sayıda maden atölyesi olduğu, bu atölyelerde 
bakır, bronz ve pirinçten kaliteli eserler üretildiği, bir kısmının İran'da 
satıldığı anlaşılmaktadır (İbn-i Bibi 1959: 193-194; Belli 1992: 83). 13. 
yüzyılın başında Moğol istilası sırasında, İran'dan kaçan sanatçıların bir 
kısmı Suriye'ye (Öney 1989: 49; Belli 1992: 83), bir kısmı Konya'ya 
göç ederek sanatlarını devam ettirmişlerdir (Erginsoy 1978: 455). 


Gregory Abül Farac'ın anlattığına göre; 1244'de Moğollar 
Malatya'yı kuşattığında şehrin hakimi yağmayı önlemek amacıyla, 
“40.000 dinar değerinde altın ve gümüş para, mücevher, altın ve gümüş 
kap, kiliselerden bronz şamdanlar, buhurdanlıklar ve büyük kiliselerden 
evliyaların bronz tabutlarını” toplatarak İran'a göndermiştir. Bronz 
eşyalar büyük olasılıkla Malatya'nın güneydoğusundaki Poluşağı'ndaki 
bakır yataklarından elde edilen bakırdan Malatya'da yapılmıştır (Belli 
ve Kayaoğlu 1993: 16). 


13. yüzyılda Kuzey Suriye'de Mardin, Halep, Şam, Musul gibi 
kentlerde büyük sanat atölyeleri olduğu, Venediklilerin rulo halinde 
bakır ve çubuk biçiminde kalay ihraç ettiğine dair belgelerden 
öğrenilmektedir (Belli ve Kayaoğlu 1993: 18). 


Trabzon, Erzincan ve Erzurum'daki atölyelerde yapılan pirinç 
eşya, birçok Arap tarihçi ve seyyah tarafından anlatılmıştır (Belli ve 
Kayaoğlu 1993: 20). 


Tarihi kaynaklardan edinilen bilgilere göre; Orta Çağ'da, 
Konstantinopolis dışında, Anadolu'da üretim yapan sanat atölyelerinin 
önemliticaretyolları üzerinde veyabakır yataklarının yakınında bulunan; 
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Bursa, Konya, Kayseri, Sivas, Tokat, Erzincan, Bayburt, Erzurum, 
Trabzon, Siirt, Antakya, Mardin, Harran, Hasankeyf, Diyarbakır, Cizre, 
Malatya ve Harput gibi şehirlerde olduğu görülmektedir. Maden yapım 
atölyelerinin bulunduğu kent adları genellikle dönemin kaynaklarından 
öğrenilmektedir. Bunun yanı sıra İslâm eserlerinde usta adlarına da 
rastlanır. Ustanın nereli olduğunu da belirten bu kitabeler atölyeler 
hakkında bilgi verir. 


Bizans Dönemi eserlerindeki yazıtlar adak, ithaf yazıtları veya aziz 
adlarıdır, usta adına rastlanmaz. Ancak, damgasız gümüş eserlerde, 
bakır, bronz ve demir eşyalarda kaliteye, süsleme üslubuna bakarak 
yapım yeri hakkında görüş ileri sürüldüğü de olur.” 


11.2. MALZEMELER 


Ökaristi'de kullanılan liturjik maden eşyaların yapımında altın, 
gümüş, bakır, bronz ve demir kullanılmıştır. 


Altın; ırmak yataklarında, alüvyon birikintileri arasında veya 
kayaların içinde bulunur, saf bir maden değildir. İçinde bir miktar gümüş, 
bakır ve demir vardır. Altın, kurşun ile eritilerek veya civa ile malgama 
yaparak diğer madenlerden ayrılır. Yumuşak ve kolay işlenebilen altın, 
soğukken çekiçlenebilme özelliğine sahiptir (Erginsoy 1978: 9). 


Bizans Dönemine ait altın eserlerden günümüze gelebilenlerin çoğu, 
süs eşyaları ve başka malzemelerle birlikte kullanılarak yapılan paten, 
kalis, kitap kapağı, röliker gibi mine işi eserlerdir. Değerli bir maden 
olan altın eritilerek tekrar, genellikle de sikke yapımında kullanılmıştır. 


Gümüş; doğada doğal ve cevher olmak üzere iki şekilde bulunur. 
Doğal gümüş, dere yatakları ve kayaların içinde az miktarda bulunur. 
Altın gibi yumuşak bir madendir ve soğukken çekiçlenebilir. Cevher 
gümüş, galen ve gümüş klorür cevherlerinden elde edilir. Kurşun- 


” Adana Arkeoloji Müzesi'ndeki Çırga rölikeri, Baltimore Walters Art Gallery'deki 
Piskopos Amphilokios pateni (Effenberger 1982:106), katalogdaki eserlerden 
İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki kalis (katno. 7), Adana Arkeoloji Müzesindeki 
buhurdan (kat.no. 62) üslubuna, tekniğine, yazı karakterine veya ithaf edildiği 
kişiye bakarak Anadolu'da yapılmış olabileceği ileri sürülen eserlerden bazılarıdır. 
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kükürt bileşimi olan galenin içinde gümüş ve kurşun bulunur. Galenin 
erime noktası düşük olduğundan, uzun bir süre ateşte bırakılarak, üstü 
açık bir ocakta arıtılır ve gümüş-kurşun alaşımı elde edilir. Bu alaşım 
uzun bir süre ısıtılarak kurşun ve gümüş ayrılır (Erginsoy 1978: 10). 


Bizans Dönemi liturjik eşyalarından; paten, kalis, kaşık, yelpaze, 
kitap kapağı ve haçlarda, özellikle erken dönemde en çok tercih edilen 
malzeme gümüş olmuştur. 10. yüzyıldan itibaren yerini bakır ve bronza 
bırakmasının sebebi gümüş madenlerinin azalmasıdır. 


Bakır; gümüş gibi doğada hem doğal maden hem cevher olarak 
bulunur. Doğal bakır, dere yataklarında veya bakır cevherinin aşınmış 
üst tabakalarında görülür. Altın ve gümüşten daha sert bir madendir. 
Bakır, soğuk ve çok sıcakken dövülmez. Isıtılarak yumuşatılan 
bakır, soğuk suya batırılarak ılıklaştırılır. Aniden soğuyan bakır daha 
da yumuşar, dövüldükçe sertleşir, önce ısıtıp sonra suya batırarak 
ılıklaştırıp yumuşatmaya “tavlama” denir. Bu yöntem aynı zamanda 
dövme tekniğinin gelişmesini sağlamıştır. Cevher bakır, doğal bakırdan 
daha çok bulunur. Bakır cevherlerinden arıtma yoluyla metalik bakır 
elde edilebilir. Arıtma yöntemi ile bakır çoğaldıktan sonra, eritme, 
döküm, alaşım yapma gibi buluşlar birbirini izlemiştir. Arıtılan bakır, 
saf olmadığı için ikinci bir işlem ile saflaştırılır. En kolay saflaştırma 
yöntemi, erimiş madenin üzerine hava üfleyerek oksidasyon sağlamaktır 
(Erginsoy 1978: 11-12). 


Bakır, Bizans Dönemi liturjik eserlerinde özellikle, 10. yüzyıldan 
itibaren paten ve kalislerde kullanılmıştır. Ayrıca, kalayla birleşerek 
bronzu oluşturduğu için de önemli bir madendir. 


Bronz; doğada saf olarak bulunmaz. Bakır-kalay alaşımı olan bronz 
bakırdan daha sert ve dayanıklıdır. Anadolu'da bulunmayan kalay 
yüzyıllar boyunca sadece bronz elde etmek için kullanılmıştır. Roma 
Döneminde bakır ve alaşımlarından yapılan kapların iç kısımlarının 
kalaylanması yöntemi keşfedilmiştir. Sert ve sağlam bir malzeme olan 
bronz soğuk işlenemez, bu nedenle sık sık tavlanması gerekir. Önemli bir 
özelliği de eridiği zaman bakır gibi kabarcık yapmamasıdır. Bu özelliği 
döküm için öncelikle tercih edilen maden olmasını sağlamıştır. Kızıl 
sarıbirrengi olan bronz kimyasal yapısına ve karşılaştığı etkenlere göre 
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sarıdan griye, kahverengiden siyaha kadar çeşitli renklerde görülebilir 
(Erginsoy 1978: 12-13). 


Bizans Dönemi liturjik eşyalarında yüzyıllar boyunca kullanılan 
bronz, daha çok buhurdan ve haçların yapımında tercih edilmiştir. 


Demir; doğada hem doğal maden hem cevher olarak bulunur. Doğal 
demir içinde nikel olan meteorik demirdir. Üzeri ince bir oksit tabakası 
ile kaplı olduğundan kolay farkedilmez. Demir; bakır, altın, gümüş, 
kurşun gibi madenlerin bulunmasından bir süre sonra kullanılmaya 
başlamıştır. Cevher demir doğada çoktur ve başlıca demir cevheri parlak 
ve metalik görünümü olan demir oksitleridir. Demirin işlenebilmesi 
için bakır ve gümüş gibi arıtılması gerekir. Arıtma çok yüksek ısıda 
(1100-1150 “9C) gerçekleşebilir. Demir, arıtmadan sonra tekrar ısıtılıp 
çekiçlenerek elde edilir. Demirin kalitesi, yani sertliği ve işlenebilirliği 
içine karışan karbon miktarına bağlıdır, karbon oranı yükseldikçe, 
sertleşir ve dayanıklılığı artar (Erginsoy 1978: 14-15). 


Demir, Bizans Dönemi liturjik eşyalarında az sayıda buhurdan ve 
haçta karşımıza çıkar. Haçlarda demirin üzeri genellikle bronz veya 
gümüş levhalar ile kaplanmıştır. Bu yöntem ekonomik nedenlerle 
ilgilidir. Bir haçı tümüyle bronz ya da gümüşten elde etmek yerine 
demir veya ahşapdan yapıp bronz veya gümüş levhalarla kaplamak 
daha ucuz bir yöntemdir. 


11.3. YAPIM VE SÜSLEME TEKNİKLERİ 


Bizans Dönemi liturjik eşyalarında Eski Çağ'dan beri bilinen 
yapım teknikleri kullanılmıştır. Bu teknikler; dövme, döküm ve tornada 


çekmedir. 


Dövme; doğal madenlerin bulunmasından itibaren kullanılan en 
eski yapım tekniğidir. Kalıba dökülüp dövülerek levha haline getirilen 
madene yine dövülerek istenilen biçim verilir. Dövme tekniği için sert 
ve sağlam bir kütük, kütüğe saplanacak çeşitli biçim ve boylarda örsler 
ve çekiçler gereklidir. Bu teknikte esere “yükseltme” ve “çökertme” 
olmak üzere iki yöntem ile şekil verilir. Yükseltmede; ince, büyük 
ve yuvarlak bir levha kullanılır. Levha dıştan çekiçlenerek istenen 
boyutta yükseltilir. Bu yöntem ile kabın çeşitli yerlerine profiller 
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yapılabilir. Çökertmede; kalın, yuvarlak bir levha kullanılır. Levhanın 
kalın olmasının sebebi eserin çökertildikçe incelmesidir. Levhaya içten 
çekiçlenerek biçim verilir (Erginsoy 1978:18-24). 


Döküm; potada eritilen madenlerin istenen şekilde hazırlanan 
kalıplara dökülerek dondurulmasıdır. Döküm tekniği seri üretim 
yapımını sağlamıştır. İçi dolu döküm, içi boş döküm ve balmumu 
tekniği olmak üzere üç şekilde uygulanabilir (Erginsoy 1978: 25). 


İçidoludökümde; maden, önceleri taş veya kilden hazırlanmış, üstü 
açık kalıplara dökülürdü. Taş kalıp sıcak maden döküldüğünde çatlamaz 
ve kil kalıbın aksine birçok kez kullanılabilir. Ancak taş kalıbın yapımı 
zordur, bu nedenle döküm için genellikle kil kalıp tercih edilmiştir. 
Dökümden iyi sonuç alabilmek için madenin yavaş yavaş soğuması 
gerekmektedir. Üstü açık kalıplara döküm yapılınca maden çabuk 
soğur ve döküm başarısız olur. Bu keşiften sonra üstü kapalı kalıplar 
kullanılmaya başlamıştır. Döküm tekniği bronzun bulunmasına bağlı 
olarak da gelişmiştir. Çünkü bronz yukarıda da belirttiğimiz gibi döküme 
en elverişli madendir. Kalıbın her yerine boşluk bırakmadan yayılır, 
soğurken çekildiği için kalıpdan kolay ayrılır. Eski Çağ'da tek parça 
olan kalıplardan eseri çıkarmak için kalıbı kırmak gerekirdi. M.Ö.3000 
yıllarında iki veya daha çok parçadan kalıp yapılmaya başlanmış, 
böylece aynı kalıbın birden çok kullanımı sağlanmıştır. Çok parçalı ve 
üstü kapalı kalıba döküm yapmak için önce eserin biçiminde kilden bir 
kalıp yapılır, yine kilden bir dış kalıp hazırlanır. Dış kalıba madenin 
dökülmesi ve hava kabarcıklarının çıkması için delikler açılır. Kalıp iki 
veya dört parçaya kesilerek modelin üzerinden çıkarılır. Kesilen kalıp 
parçaları sertleşinceye kadar pişirilir ve parçalar birleştirilerek dıştan 
bir tel ile bağlanır. Bu işlemlerden sonra kalıbın deliklerinden erimiş 
maden akıtılır. Maden donduktan sonra kalıp çıkarılır. Bu yöntemle içi 
dolu yani masif eserler elde edilmiş olur (Erginsoy 1978: 25-26). 


İçi boş dökümde; kil kalıbın içine kilden yapılmış bir çekirdek 
yerleştirilir, döküm iki kalıp arasına yapılır. Dış kalıba açılan delik ve 
kanallardan akıtılan madenin içindeki hava yine bu deliklerden dışarı 
çıkar. Maden donduktan sonra dış kalıp çıkarılır (Erginsoy 1978: 26). 


Balmumu tekniği ile dökülecek eserlerde, hem içi dolu hem içi 
boş döküm yöntemi kullanılır. İçi dolu dökümde; balmumundan kalıp 
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hazırlanır, üzeri kille sıvanır ve kile delikler açılır. İçi balmumu ile 
dolu olan kil kalıp başaşağı çevrilerek fırınlanır. Kil pişerken balmumu 
eriyerek deliklerden akar. Kalıp sertleşince fırından çıkarılır ve sıcakken 
balmumundan boşalan yere erimiş maden akıtılır. Maden donduktan 
sonra kalıp eserin üzerinden çıkarılır. İçi boş dökümde; eserin biçiminde 
kilden bir çekirdek hazırlanır, çekirdeğin üzeri eserin kalınlığında 
balmumu ile sıvanır. Bu yöntemde balmumunun üzerine kabartma veya 
kazıma süslemeler yapılabilir. Süsleme yapılırsa balmumunun üzeri 
önce bir kat ince kil, sonra bir kat kaba kil ile sıvanır. Çekirdek ve dış 
kalıp birbirine ince-uzun madeni çiviler ile tutturulur. İçi dolu dökümde 
olduğu gibi, dıştaki kil kalıba delik ve kanallar açıldıktan sonra kalıp 
başaşağı fırınlanır, fırından çıkarılınca erimiş maden dökülür. Maden 
donduktan sonra kalıp çıkarılır. Bu yöntemde eserin üzerinde çivi gibi 
çıkıntılar kalır, bunlar dipten kesilerek törpülenir. Her iki yöntemde, 
orijinal model balmumundan yapıldığı için eriyerek kaybolur. Klasik 
Çağ'dan itibaren, Orta Çağ'da da model tahta veya kilden yapılarak 
aynı modelin birden çok kullanılması sağlanmıştır. Bu yöntemde 
modelin negatif olarak çıktığı kalıpların içi, dökülmesi istenen eserin 
kalınlığında, balmumu tabakası ile kaplanır ve ortaya kil çekirdek 
yerleştirilir. Dış kalıp balmumunun üzerine bastırılarak eserin biçiminin 
pozitif olarak balmumunun üzerine çıkması sağlanır. Daha sonra parçalı 
kalıp balmumunun üzerinden çıkarılır ve balmumunun üzerine bir kat 
ince, bir kat kaba kil sıvanarak tek parça, kapalı bir kalıp yapılır. Kalıp 
fırınlandıktan sonra diğer tekniklerdeki işlemler uygulanarak eser elde 
edilir (Erginsoy 1978: 26-27). 


Tornada çekme yönteminde; torna tezgâhında yuvarlak madeni 
levhalar ile yuvarlak gövdeli, içi boş eserler yapılır. Esere tornada iki 
şekilde biçim verilir. Birincisinde, eserin tahta kalıbı torna tezgâhına 
yerleştirilir, madeni levha kalıbın arkasına çivi ile tutturulur. Torna 
çalıştırılarak, kalıp hızla döndürülür, levhaya bastırılarak kalıbın 
şeklini alması sağlanır. Bu yöntemle yapılan eserlerin dış kısımlarında 
konsantrik daireler halinde izler kalır. İkincisinde tahta bir blokun içine 
kabın şekli oyulur ve kalıp torna tezgâhına yerleştirilir. Madeni levha 
oyuğun önüne çivilerle tutturulur. Torna çalıştırılarak levhaya bastırılır, 
bu kez levha kalıbın içine girerek şekil alır ve kabın iç yüzeyinde 
konsantrik daireler halinde izler kalır (Erginsoy 1978: 28). 
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Dövme ve döküm tekniği ile bir kaç parça halinde yapılan eserler 
perçin veya lehim kullanılarak birleştirilir. Perçin; çivi ile birleştirme 
yöntemidir. Çivilerin girmesi için delikler açılır, birbirinin üzerine 
getirilen deliklere perçin çivileri takılarak parçalar birbirine tutturulur. 
Lehim; erime noktası düşük olan bir maden veya maden alaşımıdır. 
Birleştirilecek parçalar üstüste getirilerek ek yerine erimiş lehim 
sürülür, bu kısım ateşe tutulduğunda, lehim sıvılaşıp, ek yerinin içine 
akar ve iki kenarı birleştirir (Erginsoy 1978: 29). 


Bizans Dönemi liturjik eşyalarında kullanılan süsleme teknikleri; 
kabartma, kalıpla kabartma, delik işi, kazıma, değerli taş veya renkli 
cam ile süsleme, niello ve yaldızdır. 


Kabartma; madeni içten veya dıştan çekiçleyerek elde edilir. Gerçek 
kabartma içten çekiçleyerek yapılır. Süslemelerin alçak kabartma 
olması için dıştan çekiçleme yöntemi kullanılır. Dıştan çekiçlemede 
zemin çökertilerek süslemelerin kabartma halinde kalması sağlanır. 
Süslemelerin yüksek kabartma olması isteniyorsa içten çekiçleme 
yöntemi kullanılır. Bu yöntemde motifler istenen yüksekliğe gelinceye 
kadar kabartılır, zemine dokunulmaz. Maden eserlerin üzerine kabartma 
süslemeler döküm tekniği ile de yapılabilir (Erginsoy 1978: 34). 


Kalıpla kabartma tekniği, aynı motifin tekrarlanmasından oluşan 
bir süsleme yapılacaksa kullanılır. Kalın, bronz bir çubuğun ucuna, 
yapılması istenen desenin negatifi çelik aletlerle oyulur. Uç, kabartmanın 
yapılacağı kısıma konur, çubuğun arkasına çekiçle vurulur. Çubuğun 
ucundaki süslemenin negatifi, eserin üzerine pozitif olarak ve kabartma 
şeklinde çıkar (Erginsoy 1978: 37). 


Delik işi; maden eserlerin üzerine kesici ve delici aletler ile 
süsleme yapılmasıdır. Bu teknikte ya zemin çıkarılarak motif bırakılır 
veya motif çıkarılarak zemin bırakılır. Altın ve gümüş gibi yumuşak 
madenlere kesici aletler ile delik işi süslemeler yapıldığı gibi, bronz 
eserlere döküm tekniği ile elde edilen delik işi süslemeler de yapılabilir 
(Erginsoy 1978: 37). 


Kazıma; ucu keskin çelik kalem veya keski ile uygulanır. Bu 
aletlerle zemine motiflerin konturları kazınır. Zeminden çıkan madenler 
kesilerek çıkarılır (Erginsoy 1978: 33). 


55 


Bizans Maden Sanatı: Dini Törenlerde Kullanılan (Liturjik) Eşyalar 


Değerli taş veya renkli cam ile süsleme tekniğinde; maden eserlerin 
üzerine çökertilerek veya oyularak açılan yuvaların (champleve) veya 
zemine lehimle tutturulan tel hücrelerin (cloisonn&) içine değerli taş 
veya renkli cam yerleştirilir (Erginsoy 1978: 43). 


Niello, maden eserlerin üzerine açılan yivlere doldurulan bir 
maddedir. Özellikle gümüş eserlere uygulanan niello, belirli oranlarda 
kükürt, gümüş ve bakır veya kükürt, kurşun ve bakır karıştırılarak elde 
edilir. Latince “siyah” anlamına gelen “nigellus” kelimesinden gelen 
niello potada eritilir, soğuduktan sonra dövülerek toz haline getirilir, 
eserin üzerindeki yivlere doldurularak alçak ısıda fırınlanır. Isı ile 
sıvılaşan niello yivin içine yayılarak zemine yapışır. Soğuduktan sonra 
silisyumlu kil ve zeytinyağı karışımı ile cilâlanarak parlatılır (Erginsoy 
1978: 43). 


Yaldız; maden eserlerin kimyasal yöntemler uygulanarak altınla 
kaplanmasıdır. Yaldız iki şekilde uygulanabilir: birincisinde; altın tozu 
civanın içine karıştırılarak malgama elde edilir. Bu alaşım bir mantar 
parçası ile madenin üzerine sürülür ve eser fırınlanır. Civa yüksek 
ısıda buharlaşıp kaybolur, altın ise madenin yüzeyine yapışarak eseri 
yaldızlar. Bu yöntemle gümüş yaldız da yapılabilir. İkincisinde; bakır 
veya bronz eser önce bir süre sıcak sirkede bırakılır, sonra eserin 
üzerine civa sürülür ve altın varaklar yapıştırılır. Eser fırınlanınca civa 
buharlaşır, altın varaklar madenin yüzeyine yapışır (Erginsoy 1978: 48). 


111.4. KONTROL DAMGALARI 


Damgalı gümüş eserler devlet tarafından 400-615 arasında 
yapılmıştır (Mango 1992: 215). 4. yüzyılda imparatorların emriyle, 
dağıtılmak üzere devlet tarafından yaptırılan hediye/bağış tabaklarındaki 
damga veya yazıtlar Konstantinopolis (İstanbul), Nikomedia (İzmit), 
Antiokhea (Antakya), Naissus (Niş) gibi yapım yerlerinin adını verir 
(Mango 1992: 204). 317'de Naissus'da Licinius için yapılan tabaklar 
bunların erken tarihli örnekleridir. Ayrıca bu kaplardan birinde eseri 
yapan sanatçı “Naissus'lu Euticius” un adı geçer (Bank 1978: 43-44). 
Yer ve resmi adları içeren damgalar külçeler üzerinde çeşitli biçimlerde 
görülür. 350 yılından itibaren altın ve gümüş üzerindeki damgalar bir 
imparator büstü, daha geç tarihlerde (393-395 ve 425) biri özellikle 
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“tyche” olan dört farklı damga içerir. “Tyche” damgaları 4-5. yüzyıllara 
tarihlenir (Mango 1991b: 1899). 


I. Anastasius Dönemi (491-518), “imparatorluk” damga sisteminin 
ilkkez uygulandığıdönemdir. İmparatorluk damgası denmesinin nedeni, 
monogramda imparatorun tasviri veya isminin olmasıdır (Dodd 1961: 
5-6). İmparatorluk damgaları İstanbul?da belli bir grup görevli tarafından 
yapılmış ve imparatorluğun diğer merkezlerinde kullanılmamıştır. 
Başkent dışında kullanılan damgalar başkent damgalarına benzemekle 
birlikte kesinlikle imparatorluk damgalarından ayrılırlar (Dodd 1961: 
34-335), 


Gümüş eserlere, 4-5.yüzyıl külçelerinde olduğu gibi beş damga 
(yuvarlak, altıgen, kare, bir kenarı yuvarlatılmış altıgen, haç) sistemi 
uygulanmıştır. Bunlar imparator büstleri, monogramları ve memur 
monogramları içerir (Mango 1992: 207). Dodd'a göre gümüş eserler 
üzerinde imparatorluk damgaları olması bu eserlerin süslemelerinin 
de başkent atölyelerinde yapılmış olduğunu göstermez. Dolayısıyla 
kontrol damgalı her eserin başkentte yapılmış olduğu düşünülmemelidir. 
Örneğin, Suriye'de bulunan kontrol damgalı gümüş eserlerin üslubu, 
Suriye atölyelerinde yapılmış olduklarını göstermektedir (Dodd 1961: 
35), 


I. Tustinianos'un (527-565) damga sistemi, gümüşün kalitesini 
kontrol eden yüksek dereceli beş devlet memurunun damgasından 
oluşur. İmparatorun monogramıyla büstünü içeren damganın etrafında, 
altıgen, kare, bir kenarı yuvarlatılmış dikdörtgen ve haç biçiminde 
damgalar yer alır. Bunlar arasında vali ve imparatorluk hazine şefinin 
de monogramı vardır. Aynı eser üzerinde yüksek dereceli beş devlet 
memurunun damgası gerektiği için bu damgaların başkentte vurulduğu 
kabul edilmektedir (Pitarakis 1994; 447). 


İmparatorluk damgalarının belli bir kalıbı vardır. Yuvarlak damga; 
isim ve imparator büstü, altıgen ve karedamgalar; imparator monogramı 
ve isim, bir kenarı yuvarlatılmış dikdörtgen damga; imparator büstü ve 
“comes sacrarum largitilonum” un monogramı, haç damga; yine “comes 
sacrarum largitionum” un monogramı ve isim verir (Dodd 1992: 217). 
Tarih kaynaklarında dadamgalar hakkında bilgi bulunmaktadır. Örneğin, 
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Sykeon'lu Aziz Theodoros'un Vitası'nda (6.613), azizin başdiakonu 
beş damgalı iyi gümüş almaya Konstantinopolis?e gönderdiğinden söz 
edilmektedir (Mango 1972: 144). Günümüze gelebilen gümüşlerin tümü 
gözönüne alındığında damgalı olanlar küçük bir grup oluşturur, ancak 
her hazinede, hem damgalı hem damgasız eserlerin varlığı dikkati çeker 
(Dodd 1992: 222). 


Kontrol damgası eserin kaliteli ya da kalitesiz olduğunu göstermez. 
Damgalı ve damgasız gümüşlerin saflığı genellikle aynıdır (Buckton 
1994: 13). Damgalar, imparator adı, dolayısıyla da eserin tarihi için 
“terminus post guem” vermesi açısından önem taşır (Dodd 1961: 35). 


Orta Bizans Döneminde gümüş kullanımının azalmasına da 
bağlı olarak damga sistemi görülmez, kaliteyi kontrol etme yetkisi 
Konstantinopolis valisine verilmiştir (Pitarakis 1994:447). 
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IV. BİZANS DÖNEMİNE AİT KİLİSE HAZİNELERİ 


Erken Bizans Döneminde kiliseler için liturjik işlevli eşyalar ve 
aydınlatma araçları yapılmıştır. Malzemeleri gümüş olan kilise eşyaları, 
kazılarda bir arada bulunduğundan “hazine” olarak tanımlanmaktadır. 
Çoğu damgalı olan bu eserler 5-7. yüzyıllar arasına aittir. 


Bu bölümde, bir kilise için yapılan veya armağan edilen, bir 
kilisede bulunması gereken liturjik eşyaları da kapsayan başkent ve 
Anadolu kökenli hazineler ile Anadolu dışında bulunan hazineler kısaca 
tanıtılmıştır. 


IV.1. BAŞKENT VE ANADOLU KÖKENLİ HAZİNELER 


IW.1.1. Kumluca (Sion) Hazinesi 


Hazine, 1963 yılında Kumluca'da köylüler tarafından yapılan kaçak 
bir kazıda bulunmuştur. Kumluca, Antalya yakınlarında Finike'nin 
doğusunda, antik Korydalla kentinin güneyinde, kıyıya doğru uzanan 
düz arazide yer alır.** Kumluca hazinesi, bazı eserlerin üzerindeki 
yazıtlarda “Kutsal Sion”un adının geçmesi nedeniyle araştırmacılar 
tarafından “Sion hazinesi” olarak adlandırılır. 


Yetmiş dört eserden yetmiş biri gümüş, biri bakır para (1. Leon (457- 
474) veya Zenon dönemi (474-475 |), biri bronz üzerine gümüş kaplama 
kerpeten ve biri altın asadır. Yapılan kaçak kazı sırasında eserlerin bir 
kısmı yurt dışına kaçırılmış, diğerleri restore edilmek üzere İstanbul 
Arkeoloji Müzeleri laboratuvarına verilmiş, işlemler bittikten sonra 
Antalya Müzesi'ne teslim edilmiştir. 


1967 yılında Washington D.C.'daki Dumbarton Oaks 
Koleksiyonu'nun kataloğunda, Antalya yakınında bulunduğu belirtilen 
sekiz eserin tanıtılması, dört eserin fotoğrafının yayınlanması ile 


* Kumluca hazinesi hakkında bilgi için ayrıca bkz. Fıratlı 1965: 523-525; Kitzinger 
1974: 3-17; Boyd 1979: 6-8; Anadolu Medeniyetleri 1983: 161-162; Acara 1989: 
74-16; Boyd 1990: 63-64; Boyd 1992: 5-37; Arıkan 2012. 
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yurt dışına kaçırılan eserlerin bu koleksiyonda olduğu anlaşılmıştır 
(Kitzinger 1967: no.63-70). Daha sonra hazine üzerine yapılan çeşitli 
yayınlarda bazı parçaların İngiltere ve İsviçre'de özel koleksiyonlarda 
olduğu saptanmıştır (Boyd 1992: no.3,16a,48,73). 


Antik Myra'da (Antalya-Demre) Sion'lu Nikolaos adlı bir 
azizin kültü vardır. 6. yüzyılın ilk yarısında bilinen bir aziz olan 
Sion'lu Nikolaos, Myra yakınındaki Sion Manastırı'nın yöneticisidir. 
Manastırın varlığını ve Sion'lu Nikolaos'u azizin 564'de ölümünden 
sonra, olasılıkla yolculuklarında azize eşlik eden bir kişinin yazdığı 
Vita'dan öğreniyoruz (Sevcenko 1984: 11). Kitapta Finike (Phoinix), 
Myra, Ernez (Arneai) gibi çeşitli yer adları bulunmaktadır, ancak 
Sion Manastırı'nın yeri kesin olarak saptanamamıştır. Manastırın 
yeri hakkında çeşitli görüşler ileri sürülmüştür; Harrison, Karabel'de 
olabileceğini (Harrison 1963: 19, 122), Sevcenko, Ernez ve Finike?'den 
dolayısıyla Karabel'den çok uzak olamayacağını, bölgenin önemli 
bir merkezi olduğu için Myra yakınında olması gerektiği görüşünü 
savunmaktadır (Sevcenko 1984; 14). 


Nikolaos'un Vita'sından dağlık bir bölgede bulunan manastırın 
hızla gelişip, zenginleştiği, değerli kaplar, patenler ve şamdanlar ithaf 
bulunan hazine ile eş tutar, Mango ise, hazinenin Korydalla Katedrali'ne 
ait olabileceğini ileri sürmektedir (Mango 199la: 1906). Boyd ve 
diğer araştırmacılar, hazinenin 7. yüzyılda Araplar tarafından daha 
sonra alınmak üzere Likya sahillerine gömüldüğünü düşünmektedirler 
(Mango 1991a: 1906). 


Hazinede altı paten, bir asteriskos, üç kalis, iki buhurdan, dört levha 
(kitap kapağı), üç haç, üç daire, sekiz dikdörtgen biçimli polykandelon, 
dört lamba, dokuz kandil zarfı, dört kaplama levhası, kiboriuma ait 
iki sütun kaplaması, iki amphora bulunmaktadır. Kilise hazinelerinde 
bulunan kaşık, süzgeç, kepçe gibi eşyaların yerine çok sayıda mimari 
öge kaplamasının olması dikkati çeker. 

Yazıtlarda üçü piskopos, biri rahip dört baninin adı geçmektedir: 
Eutychianos, Theodore, Paregoros ve Zacharias. Liturjik kapların 
birçoğunda ve yirmi dörtlambanın tamamında Piskopos Eutychianos'un 
adı bulunur. Polykandelonlarda adı ve ünvanı monogram olarak 
verilmiştir. Bazı örneklerde monogramın etrafında “Kutsal Sion”dan 
yardım dileyen yazıt yer alır (Boyd 1988: 191). 
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Otuz eserde kontrol damgası bulunmaktadır. lustinianos dönemine 
tarihlenen damgalara göre hazine en erken 546, en geç 565 yılları 
arasında yapılmıştır (Dodd 1980: 3). Kontrol damgaları, işçilik 
ve kalite, eserlerin başkent imparatorluk atölyelerinde yapıldığını 
düşündürmektedir (Dodd 1992: 60-63; Mango 199la: 1906). 


Hazinedeki aydınlatma araçlarından polykandelonların 
süslemesinde yunus balığı, kandil zarflarında dört yapraklı çiçek ve 
palmet motifleri görülür. Eserlerin yapımında dövme, döküm ve tornada 
çelceme, süslemelerde kazıma, kabartma, kalıpla kabartma, yaldız ve 
niello kullanılmıştır.” 


Hazine, eser sayısının çokluğu, türlerdeki çeşitlilik, erken döneme 
ait tek asteriskos örneğine sahip olması, işçilik ve kalite açısından 
üniktir. 


IV.1.2. Antakya Hazinesi 


Hazine 1910 yılında Antakya'da Arap işçilerin yaptığı kazıda birkaç 
metre derinlikteki bazı mekânlarda bulunmuştur. Eserler arasında üç 
levha, iki kalis, bir büyük ve bir küçük haç vardır. Daha sonra yapılan 
kazılarda hazinenin diğer parçaları da bulunarak eser sayısı on yediye 
ulaşmıştır. * 


Hazinenin tamamı iki kalis, iki haç, dört levha, sekiz kaşık, bir 
aynadan oluşmaktadır. Malzemesi gümüş olan eserlerden kalis, haç ve 
levhalar dövme, kaşıklar döküm tekniği ile yapılmıştır. 


New York Metropolitan Museum of Art'da bulunan iki kalisden 
biri Antakya kalisi olarak tanınır (Eisen 1923). Kalis, içte düz bir kâse, 
dışta delik işi tekniği ile yapılmış bir zarf olmak üzere iki kısımdan 
oluşur. Kâseyi bir kılıf gibi saran bu kısımda asma yaprakları ve üzüm 
salkımlarından oluşan zemin üzerinde, oturan on iki figür, kuzu, tavşan, 
kelebek, kuş, çekirge, salyangoz gibi çeşitli hayvanlar ile iki sepet 
tasviri vardır. Kâse kısmı kilise hazinelerinden tanınan 6-7. yüzyıllara 


* Malzeme, teknik hakkında ayrıntılı bilgi için bkz.kat.no.4,5,9,10,11,49,94. 

* Antakyahazinesi hakkındabilgiiçinayrıcabkz. Baltimore 1947:n0.389,390,391,392; 
Downey 1955: 349-353; Dodd 1961: no.80; Weitzmann 1979: no.542,554,555; 
Mango 1986: 28; Mango 1988: 163-184. 
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tarihlenen kalislerden farklı olarak daha yüksek, bir bilezik ile kâseye 
birleşen ayak ise daha kısadır. 


Araştırmacılar tarafından önceleri İsa'nın Son Akşam Yemeği'nde 
kullandığı kalis olduğu kabul edilen eser, 1. yüzyıla tarihlendirilmiştir 
(Bisen 1923: 15). Daha sonra yapılan çalışmalar sonucunda İsa'nın Son 
Akşam Yemeği'nde kullandığı kalis olmadığı ve 6. yüzyılda yapıldığı 
konusunda ortak bir görüşe varılmıştır (Mango 1986: 184). 


Eserin işlevi konusunda da farklı görüşler vardır. Mango, 6. 
yüzyıl kalislerine biçim açısından benzememesi, üzerinde ithaf yazısı 
bulunmaması ve delik işi madeni zarfların cam kandillerde kullanılması 
nedeniyle lamba olduğunu ve içteki düz kasenin daha sonra yapıldığını 
ileri sürmektedir (Mango 1986: 184). 


Hazineye ait, aynı müzedeki ikinci kalis, 6-7. yüzyıl kalisleri ile 
aynı tiptedir. Küresel gövde ve bilezikli yüksek bir ayaktan oluşur. Ağız 
kenarında adak yazıtı yer alır (Eisen 1923: 21; Mango 1986: 188-192). 


149 cm boyundaki, ahşap üzerine gümüş levhalarla kaplı haçın 
levhalarının bir kısmı New York Metropolitan, bir kısmı Paris Louvre 
Müzesi'ndedir. Haçın bir yüzünde şükran, diğer yüzünde adak yazıtı 
vardır. Her iki yüzde haç kollarının merkezinde kabartma tekniği ile 
yapılmış Pantokrator İsa büstü tasvir edilmiştir (Downey 1954: 276- 
280; Mango 1986: 192-197). 


Bugünkü yeri bilinmeyen ikinci haç, Eisen tarafından yayınlanmıştır 
(1923: 3). Boyu 150 cm'den daha kısa olan haç hakkında detaylı bilgi 
yoktur (Mango 1986: 198). 


Hazinedeki kitap kapaklarından üçü New York Metropolitan 
Museum of Art, biri Paris Louvre Müzesi”ndedir. İki levhada Aziz 
Petrus ve Aziz Paulus tasvir edilmiştir. Sütunları bağlayan yuvarlak 
kemerli bir niş içindeki figürler cepheden gösterilmiştir. Paulus kitap, 
Petrus haç tutmaktadır. Kemer köşelerinde simetrik birer tavus kuşu 
figürü bulunmaktadır. Bu kompozisyonu alt şeridin merkezindeki 
bir kantharosdan çıkan kıvrık dal şeridi çevreler. Üst şeritte bir Latin 
haçı ile bölünen kıvrık dal motifinin arasında asma yaprakları, üzüm 
salkımları, kuş ve sepet motifleri bulunmaktadır. Olasılıkla aynı kitap 
kapağına ait iki levhadır (Mango 1986: 199-205). 
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Üçüncü levhada büyük bir haçı taşıyan haleli ve sakallı, iki 
aziz tasvir edilmiştir. Cepheden gösterilen figürler ellerinde kitap 
tutmaktadır. Levhayı dört köşedeki amphoradan çıkan, aralarında asma 
yaprağı, üzüm salkımı, sepet ve kuş tasvirleri olan kıvrık dal şeridi 
çevrelemektedir. Dördüncü levhadan bir figür günümüze ulaşmıştır. 
Figürün göğüs kısmında bir haç kolu görülmektedir. Üçüncü levha ile 
aynı tasvirlerin bulunduğu ve iki levhanın bir kitap kapağına ait olduğu 
anlaşılmaktadır (Mango 1986: 206-211). Levhaların süsleme tekniği 
kabartma ve kazımadır. 


New York Metropolitan Museum of Art'daki ayna, disk biçimindedir 
ve arka yüzünde kulp vardır. Döküm tekniği ile yapılan eserin kulpunun 
yüzeyinde, kazıma tekniği ile yapılmış yaprak motifi bulunmaktadır 
(Mango 1986: 212-215). 


Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'nda bulunan sekiz 
kaşık, döküm tekniği ile yapılmıştır. Oval kaşık kısmı bir disk ile sapa 
birleşir. Sapın diske birleştiği kısımda domuz başı vardır. Disklerde 
Damnos ve Maras'ın monogramı, domuz başına birleşen sekizgen 
kısmın üç yüzünde Aziz Thomas, Aziz Lukas, Aziz Markus, Aziz 
Petrus, Aziz Matta, Aziz Philippus, Aziz Paulus yazıları bulunmaktadır. 
Bir kaşık diğerlerinden farklıdır. Kaşık kısmının arkasında kazıma 
tekniğinde yaprak motifi, sapın diske birleştiği bölümde stilize hayvan 
başı bulunmaktadır. Monogram ve yazı yoktur (Ross 1962: 17-19; 
Mango 1986: 216-226). 


IV.1.3. Caginkom Hazinesi 


Ermenice yazıtlı iki haçtan oluşan bu hazine, 1969 yılında Divriği 
yakınında bulunmuştur. Eserler İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndedir. 
8051 envanter numaralı haç, katalogda tanıtılmıştır (kat.no. 84). Yazıtta 
Cag, Cagin veya Caginkom adlı bir yerleşmenin adı geçmektedir (Dodd 
1987:165-179). Yayımlanmamış olan ve tarafımızdan da incelenemeyen 
ikinci haçın da bir yüzünde Ermenice yazıt, diğer yüzünde Yunanca 
monogram bulunmaktadır (Mango 1986: 249) .57 


9 Hazine hakkında bilgi için ayrıca bkz. Fıratlı 1969: 180; Anadolu Medeniyetleri 
1983: no.C48. 
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IV.1.4. İzmir Hazinesi 


Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'nda, İzmir'de 
bulunduğu söylenen üç gümüş tabak vardır (Ross 1962: 21-22, 
no.16.1,2,3). Halka kaideli tabaklardan ikisinin çapı 13.7, üçüncünün 
ise 13.3 cm'dir. Dövme ve tornada çekme tekniği ile yapılan eserlerin 
ağız kenarları profillidir. Kaidelerinde bulunan kontrol damgaları Ross 
tarafından imparator Heraklius dönemine (610-641), damgalardaki 
portresinin sakalsız olması nedeniyle olasılıkla imparatorluğunun 
ilk yıllarına tarihlenir (1962: 21). Dodd ise imparator tasvirinin 
sakallı olduğunu söylemekle birlikte, damgaları 613-629/30 yıllarına 
tarihlemektedir (Dodd 1961: 150-155). 


Dumbarton Oaks Koleksiyonu”ndaki iki tabakta, merkezdeki haçın 
dört kolu arasında; “Tanrı'nın onuru” ve “Tanrı'nın güveni” yazılıdır. 
Diğer tabak ise süslemesizdir, sadece niello ve torna izleri görülmektedir. 
Ross, bani veya aziz adı vermeyen bu tür ithaf yazıtlarının günlük 
kullanıma ait erken dönem ev eşyalarında görüldüğünü ileri sürer 
(1962:21-22,no.16). 


Tabaklar, aynı damgaların bulunduğu dört tabaklık bir sete aittir. 
Yayımlanmamış olan dördüncü tabak İsviçre”dedir (Mango 1986: 278). 


IV.1.5. Lapseki Hazinesi 


Hazine, 1847 yılında Çanakkale'nin Lapseki ilçesinde bulunmuştur. 
1848'de on üç, 1886'da beş, 1897'de üç olmak üzere yirmi bir eser 
Londra British Museum tarafından satın alınmıştır. İstanbul Arkeoloji 
Müzeleri'nde iki kâse (paten) bulunmaktadır. 


Tamamı gümüş olan eserler on üç kaşık, dört kâse (paten), bir kalis 
(2), bir kandil taşıyıcısı, bir polikandilion, bir masa kaplama levhası, 
bir tabure (9) parçası, bir kulpdan oluşur (Dalton 1901: no.376-396; 
Meriçboyu 1989: 369-371). 


Biri katalogda tanıtılan patenlerin (kat.no. 6 )iç yüzeyinde haç motifi, 
merkezde monogram vardır. Arka yüzlerindeki kontrol damgaları E.C. 
Dodd tarafından Heraklius'un ilk imparatorluk yıllarına, 613-629/30 
arasına tarihlendirilmektedir (1961: no.52,53). 
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Kaşıklar F. Baratte tarafından incelenmiştir (1992:5-20). Oval 
kaşık kısmı masif bir disk ile sapa birleşir. Saplarında yazıt, disklerinde 
monogram olan kaşıkların dış yüzeyi kazıma bitkisel motiflerle 
bezenmiştir. 


IV.2. ANADOLU DIŞINDA BULUNAN HAZİNELER 


IV2.1. Stuma Hazinesi 


Antik adı “Aistumak” olan Stuma, Suriye'de Halep ve Latakiya 
arasındaki antik yol üzerindedir. Hazine Şubat 1908'de bulunmuş ve 
İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ne teslim edilmiştir (Mango 1986: 20). 


Buluntular üç paten, bir yelpaze ve bir lambadır. Lamba, Japon 
araştırmacıların yaptığı son kazılarda bulunmuştur; bugün Bem Abegg- 
Stiftung'dadır.** İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki patenler (kat.no. 
1-3) ve yelpaze (kat.no. 82) katalogda tanıtılmıştır. 


Eserlerin tümü gümüştür. Dövme tekniği ile biçimlendirilen 
eserlerden patenlerde tornada çekme tekniği de kullanılmıştır. Süsleme 
teknikleri kabartma, kazıma ve yaldızdır, yazıtta niello kullanılmıştır. 


Lamba, halka kaidelidir, küresel gövde kısmı ağız kenarına doğru 
genişler. Küresel kısımda elips biçiminde dışbükey süslemeler vardır. 
On altısının sivri ucu yukarı, on altısının aşağıya dönüktür. Gövdede 
dört palmet, dört yaprak motifi dönüşümlü dizilmiştir (Mango 1986: 
155-158). Eserin ağız kenarında adak yazıtı bulunmaktadır (Mango 
1986: 156). Kaidenin içindeki beş kontrol damgası Dodd tarafından 
578-582 arasına tarihlendirilmiştir (1968: no.27,1). 


IV2.2. Riha Hazinesi 


Riha, Stuma'nın güneyinde yer alan antik bir yerleşmedir. 
Hazine ilk kez, 10 Şubat 1909'da Stuma Hazinesi, İstanbul Arkeoloji 
Müzeleri'ne teslim edildikten bir yıl sonra, bugün Newcastle-upon- 
Tyre Üniversitesi, Arkeoloji Bölümü'nde bulunan, yayımlanmamış bir 
günlük ve fotoğraf albümünde, İngiliz arkeolog Gertrude Bell tarafından 
tanıtılmıştır (Mango 1986: 20). 


# Stuma hazinesi hakkında bilgi için ayrıca bkz. Ebersolt 1911: 407-419; Dodd 1961: 
n0.22,27; Mango 1988: 163-184. 
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Hazine, Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki bir 
paten, bir yelpaze, bir kalis ve Bern Abegg-Stiftung'daki iki ibrikten 
oluşmaktadır.” 


Malzemesi gümüş olan eserlerden kalis ve ibrikler dövme, yelpaze 
döküm, paten dövme ve tornada çekme teknikleri ile yapılmıştır. 
Yelpaze ve patende süsleme tekniği kazıma ve kabartmadır. Kalis ve 
ibriklerdeki yazıtlarda niello tekniği kullanılmıştır. 


Paten ve yelpaze biçim, boyut ve süsleme açısından Stuma patenine 
benzer (Mango 1986: 150-154; 165-70). Bu nedenle, burada ayrıca 
tanıtılmamışlardır. 


Royall Tyler'ın 10 Mart 1913'de Joseph Brummer adlı bir tüccardan 
satın aldığı kalis “Tyler kalisi” olarak bilinir. Kalis, küresel kâse kısmı 
ve bilezikli ayak olmak üzere iki bölümden oluşur. Üzerinde süsleme 
olmayan eserin ağız kenarında İsa'ya ithaf yazıtı vardır (Mango 1986: 
144-146). Ayağın iç kısmındaki beş kontrol damgası Dodd tarafından 
542 yılına tarihlendirilmiştir (1961: no.8). 


Hazinedeki iki ibrik biçim ve boyut açısından birbirinin aynısıdır. 
Halka kaideli, küresel gövdeli, ince veuzun boyunlu ibriklerin ağız kenarı 
dışa doğru genişler. İki ibrikte gövdenin omuza yakın kısmında aynı 
adak yazıtı bulunur (Mango 1986: 175,178). Kaidelerin iç kısmındaki 
damgalar Dodd tarafından 582-602 yıllarına tarihlendirilmiştir (1961: 
no.31. ill) 


IVW2.3. Hama Hazinesi 


Hama Hazinesi, 30 Ağustos 1910'da Hama'nın kuzeyinde Krah 
(Karah) köyündeki antik sarnıçta bulunmuştur (Mango 1986: 25). 


Hazine üç paten, altı kalis, bir kase, beş kaşık, bir kepçe, üç 
süzgeç, dört haç, iki şamdan, bir lamba, bir ibrik, bir şişe, bir pyxisden 
oluşmaktadır. Malzeme tüm eserlerde gümüştür.” 


* Riha hazinesi hakkında bilgi için ayrıca bkz. Ross 1962: no.10; Kitzinger 1967; 
no.6l; Dodd 1968: 141-149; Weitzmann 1979: no.547; Mango 1988: 163-184. 

*“ Hama hazinesi hakkında bilgi için ayrıca bkz. Baltimore 1947: no.394,395,396, 
399,404;Ross 1957: 186-187; Weitzmann 1979:n0.531,532,540; Mango 1988:163- 
184, 
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Baltimore WaltersArtGallery?de bulunan patenler,dövmevetornada 
çelme tekniği ile yapılmış, kazıma tekniği ile süslenmiştir. Yazıtlarda 
kazıma ve niello teknikleri kullanılmıştır (Mango 1986: no.4,5,6). Üç 
patende de yüzeydeki Latin haçını adak yazıtı çevreler. Kontrol damgası 
bulunmayan eserler 6-7. yüzyıllar arasına tarihlendirilmektedir (Mango 
1986:68). 


Altı kalisin üçü Baltimore Walters Art Gallery, biri Kudüs Azize 
Anna Manastırı, biri Washington D.C., Eagleton Koleksiyonu, biri 
Londra British Museum'dadır. İki bölümden oluşan kalislerin kâse 
kısmı küreseldir. Ayaklar beş kalisde bilezikli, birinde düzdür. Dövme 
tekniği ile yapılan eserlerin hepsinde yazıt vardır. Bunlardan beşi adak 
yazıtı iken, diğeri ithaf edildiği, Kaper Koraon yerleşmesindeki Aziz 
Sergios Kilisesi'nin adını vermektedir (Mango 1986: 138). 


Baltimore Walters Art Gallery'deki bir kalisde yazıtın dışında 
dini içerikli figürler ve sembolik tasvirler bulunmaktadır. Kabartma 
tekniği ile yapılan süslemede köşe kısmı altı kemerle bölünmüş, iki 
kemerin içine haç, dört kemerin içine havari figürleri yerleştirilmiştir. 
Havarilerden elinde haç tutan Petrus, kitap tutan üç havariden biri 
Paulus olarak tanımlanmıştır. İki havarinin kimliği ise saptanamamıştır 
(Mango 1986: 74). 


Üç kalisde kontrol damgası vardır. Dodd tarafından çözümlenen 
damgalar 547-550 (1961: no.13), 602-610 (1961: no.34) ve 550-565 
(1961: no.18) yıllarına tarihlendirilmiştir. 


Baltimore Walters Art Gallery'deki kâse küresel gövdelidir. Ağız 
kenarı dışa çekik olan eser kaidesizdir. Dövme ve tornada çekme tekniği 
ile yapılan kâse, 6. yüzyıl ortası veya daha sonraya tarihlendirilmektedir. 
Üzerinde herhangi bir yazıt ve süsleme bulunmayan kâse olasılıkla el 
yıkamak veya vaftiz için kullanılmıştır (Mango 1986: 112). 


Baltimore Walters Art Gallery'de bulunan dört ve bugün yeri 
bilinmeyen bir kaşık biçim açısından aynıdır. Oval kaşık kısmı bir disk 
ile sapa birleşir. Döküm tekniği ile yapılan kaşıklarda süsleme tekniği 
kazımadır. Dört kaşığın yüzeyinde haç motifi bulunmaktadır (Mango 
1986: no.18-21). İki kaşıkta adak yazıtı (Mango 1986: no.18-19), 
birinde bani adı veren monogram vardır (Mango 1986:n0.22). Kontrol 
damgası olmayan kaşıklar, 6-7. yüzyıllara tarihlendirilmektedir (Mango 
1980 LİR İZİ, 125. 125.126) 
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Baltimore Walters Art Gallery?'deki kepçenin kâse kısmı dövme, 
sapı döküm tekniği ile yapılmıştır. Sapın üzerinde adak yazıtı vardır. 


Kontrol damgası bulunmayan eser 6-7. yüzyıllara tarihlendirilmektedir 
(Mango 1986: 128-129). 


Hazineye ait üç süzgeçten biri Baltimore Walters Art Gallery?de, biri 
Kudüs Azize Anna kilisesindedir. Bir süzgeçin ise yeri bilinmemektedir. 
Baltimore'daki ve yeri bilinmeyen süzgeç birbirinin aynıdır. Delikli 
küresel gövde ve ucunda halka olan saptan oluşan süzgeçlerin gövdesi 
dövme, sapları döküm tekniği ile yapılmıştır. Sap, simetrik iki yunus 
balığı figürü ile gövdeye birleşir (Mango 1986: 130-132). Kudüs'deki 
süzgeç biçim ve boyut açısından farklıdır. Delikli gövde dibe doğru 
sivrilir. Sapın üzerinde ithaf edildiği azizin adı yazılıdır (Mango 1986: 
133-134). Kontrol damgası bulunmayan süzgeçler 6-7. yüzyıllara 
tarihlendirilmektedir (Mango 1986: 128,130,133). 


Haçlardan ikisi tören haçıdır (Mango 1986: no.7,8). Birinin ön 
yüzünde adak yazıtı vardır, diğerinin iki yüzü de düzdür. Kontrol 
damgası bulunmayan haçlar 6-7. yüzyıllara tarihlendirilmektedir 
(Mango 1986: 87,90). 


Küçük boyutlu iki haç olasılıkla bir adak levhası olarak taş rölikere 
veya levhaya monte edilmek üzere yapılmıştır (Mango 1986: 92). Kol 
uçlarında birer çivi deliği olan haçların ön yüzlerinde adak yazıtı vardır. 
Döküm tekniğinde yapılan ve kontrol damgası bulunmayan haçlar 6. 
yüzyıl ortasına tarihlendirilmektedir (Mango 1986: 92,94). 


Hazinedeki üç aydınlatma aracından ikisi kandil kaidesi (Mango 
1986: no.11,12), biri lambadır (Mango 1986: no.13). Döküm tekniği 
ile yapılan kandil kaideleri, at ayağı biçimindeki üç ayaklı altıgen 
kaide üzerinde altıgen bir sütun üzerindeki başlık ve ortasında 
mumun takılacağı bir çubuk olan altıgen altlıktan oluşur (Mango 
1986: fig.11.2,12.2). İki şamdanın da altıgen kaidesinde adak yazıtı 
bulunmaktadır. Kontrol damgası bulunmayan eserler 6. yüzyıl ortasına 
tarihlendirilmektedir (Mango 1986: 96,100). 


Lamba, ağız kenarına doğru genişleyen küresel gövdeli ve halka 
kaidelidir. Ağız kenarında üç zincir bağlantı halkası vardır (Mango 
1986: no.13). Dövme tekniği ile yapılan eserin üzerinde süsleme veya 
yazıt yoktur. Kaidenin içindeki beş kontrol damgası Dodd tarafından 
602-610 yıllarına tarihlendirilmektedir (1961: no.89). 
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Şarap veya su koymak için kullanılan ibrik, dövme tekniği ile 
yapılmış, döküm tekniği ile yapılan kulp gövdeye tutturulmuştur 
(Mango 1986: no.14). Halka kaideli, küresel gövdeli, ince ve uzun 
boyunlu ibriğin kulbunda parmak dayamak için yapılmış bir destek 
vardır. Üzerinde süsleme bulunmayan ibriğin omuz kısmında ve 
kulbunda aynı zamanda kilisenin adını veren adak yazıtı bulunmaktadır 
(Mango 1986: 106). Kontrol damgası olmayan eser 6. yüzyıl ortasına 
tarihlendirilmektedir (Mango 1986: 104). 


Olasılıkla, vaftiz sırasında kutsal yağ koymak için kullanılan şişe, 
ağız kısmına doğru daralan silindirik bir gövdeden oluşur (Mango 1986: 
109). Dip kısmında ve omuzda bitkisel birer şerit ile gövde iki bölüme 
ayrılır. Alt bölümde kabartma tekniği ile yapılmış dört figürden biri İsa, 
biri orans duruşunda Meryem, ikisi orans duruşunda genç azizlerdir. 
Figürlerin üst ve altındaki şeritlerde adak yazıtı vardır. Kontrol damgası 
olmayan eser 6. yüzyıl ortası veya sonuna tarihlenmektedir (Mango 
1986: 108). 


Kutsal ekmek, tütsü veya rölik koymak için kullanılmış olabilecek 
kutu, kübik gövdeli ve kapaklıdır (Mango 1986:115). Dövme tekniği ile 
yapılan eserin bır yüzünde kristogram, bir yüzünde altıgen ve karelerle 
oluşturulan sekizgenler, bir yüzünde akantus yaprakları, bir yüzünde 
dört sivri yapraklı çiçek motifleri, kapağında ise dört sivri yapraklı çiçek 
motifinin çerçevelediği kristogram tasviri bulunmaktadır. Süslemeler 
kazıma tekniği ile yapılmıştır. Üzerinde yazıt veya kontrol damgası 
olmayan kutunun, 5. yüzyıl başlarına ait olabileceği öne sürülmektedir 
(Mango 1986: 114). 


IVW2.4. Phela Hazinesi 


Phela hazinesi yedi eserden oluşmaktadır. Bir paten ve bir 
haç üzerindeki yazıtta adı geçen Phela kentinin yeri kesin olarak 
saptanamamıştır; Ross'a göre Suriye'de (1962: 20), Seyrig'e göre 
Latakiya yakınında (1952: 306-309), Mango'ya göre ise Stuma'nın 2 
km doğusundadır (Mango 1986: 231). 


Hazinede iki paten, iki kalis, bir haç, bir haç kaidesi, bir damga 
bulunmaktadır. Kalisler, patenler ve damga Bem Abegge-Stiftung'da, 


haç Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndadır. Haç 
kaidesinin bu günkü yeri ise bilinmemektedir (Dodd 1973: no.5-7). 
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Patenler, yüksek kenarlı ve dışa çekik ağızlı ve düz kaidelidir. 
Eserlerin yapım tekniği dövme ve tornada çekme, süsleme tekniği 
kazımadır (Mango 1986: 233-234). Her iki patenin yüzeyinde haç 
tasviri vardır. Haçlardan biri kol uçları içbükey Latin haçıdır ve yüzeyi 
tümüyle kaplar (Mango 1986: no.63). Diğeri kol uçları damlalı, saplı 
Latin haçıdır ve bir tepe üzerinde durmaktadır. Ayrıca tepeden cennetin 
dörtırmağı akar. Haçın üzerinde güvercin vardır. Her iki patende haçları, 
birinde “Phela” adı geçen adak yazıtları çevreler (Mango 1986: 234). 


İki kalis biçim açısından birbirinin aynıdır (Mango 1986: no.61,62). 
Küresel gövde bilezikli ayak üzerine oturmaktadır. Kalislerden birisinde 
figürlü süslemeler vardır (Mango 1986: no.62). Altı bölüme ayrılan 
kâse kısmında haleli, ayakta duran altı figür tasvir edilmiştir: İsa, iki 
yanında asa tutan birer melek, Orans Meryem, bir yanında buhurdan 
tutan bir diakon (Aziz Stephanos ?), diğer yanında bir elinde mızrak, 
diğerinde kalkan tutan bir asker aziz (Aziz Sergios ?) bulunmaktadır. 
Her iki kalisin ağız kenarında adak yazıtı vardır (Mango 1986: 232- 
233). 


Hazinedeki tören haçı, Latin haçı tipinde, kol uçları damlalı ve 
saplıdır. Döküm tekniği ile yapılan haçın bir yüzünde Phela-Theotokos 
kilisesi rahibi loannes'in adı geçmektedir (Mango 1986: 235). Haç 
kaidesi iki parça halinde bulunmuştur. Üst kısmı küresel, alt kısmı 
silindiriktir. Kazıma çizgiler dışında süsleme yoktur. 


Mühür, silindir biçimindedir ve dövme tekniği ile yapılmıştır. 
Üzerinde “Kerania piskoposu loannes'in mühürü” yazısı bulunmaktadır 
(Mango 1986: 236). 


Hazinedeki eserlerden bir patendeki damgalar 577'ye (Dodd 1961: 
n0.25), kontrol damgası bulunmayan diğer eserler 6-7. yüzyıllara 
tarihlendirilmektedir. 


IV.2.5. Beth Misona Hazinesi 


Beth Misona olasılıkla Stuma'nın güneydoğusundaki Msibina'nın 
antik adıdır (Mango 1986: 128). Hazinenin ait olduğu yer kesin 
bilinmemekle birlikte, patendeki “Beth Misona yerleşmesinin Aziz 
Sergios'una ithaf” yazısı göz önünde bulundurularak bu yorum 
yapılmıştır (Mango 1986: 230). Bugün Cleveland Museum of Art'da 


70 


Meryem Acara Eser 


bulunan hazinede bir paten ve üç kalis vardır (Dodd 1973:17,27; 
Weitzmann 1979: no.544). 


Dövme ve tornada çekme teknikleri ile biçimlendirilen patenin 
yüzeyinde kol uçları damlalı Latin haçı tasvir edilmiştir. Kazıma 
tekniği ile yapılan haçı baninin ve ithaf edildiği kilisenin adını içeren 
adak yazıtı çevreler (Mango 1986: 230). 


Kalisler biçim ve süsleme açısından birbirine benzer (Mango 1986: 
228-229). Küresel gövde bilezikli bir ayağa oturur. Gövdede kabartma 
tekniği ile yapılmış dört madalyon içinde İsa, Meryem, Petrus ve 
Paulus'un büst şeklinde tasvirleri bulunmaktadır. 


Kalislerden ikisinin ağız kenarında yumurta-palmet frizi (Mango 
1986: no.58,59), diğerinde bani ve Aziz Sergios'un adını veren ithaf 
yazıtı yer alır (Mango 1986: no.57). Kontrol damgası bulunmayan 
eserler 6-7. yüzyıllara tarihlenmektedir (Mango 1986: 231). 


IV2.6. Maw'aret En-Noman Hazinesi 


İlk kez “İkinci Hama Hazinesi” adı ile tanıtılan hazinede iki haç, bir 
kaşık, bir kutu, bir levha ve çok sayıda levha parçası vardır (Baltimore 
1947: no.381, 382; Ross 1950: 162-163). Daha sonra H. Seyrig, 26 
Eylül 1956'da M. Ross'a yazdığı bir mektupta “İkinci Hama Hazinesi” 
tanımının yanlış olduğunu, hazinenin Ma'aret En-Noman civarında 
bulunduğunu belirtmiştir (Mango 1986: 237). 


Hazineye ait bir haç ve bir kaşık Toledo Museum of Art, bir levha 
Paris Louvre Müzesi, diğerleri Baltimore Walters Art Gallery'de 
bulunmaktadır. 


Tamamı gümüş olan eserlerden haçlar döküm, kutu ve levhalar 
dövme tekniği ile yapılmıştır. Tören haçları Latin haçı tipindedir, 
kollar merkezden uçlara doğru genişleyerek düz sonuçlanır; alt kolda 
taşınabilmeleri için yapılmış sap vardır (Mango 1986: 238). Bir haçın 
iki yüzü de düzdür, diğerinde adak yazıtı bulunur. 


Kaşık, oval kaşık kısmı ve bir diskin birleştirdiği saptan oluşur 
(Mango 1986: 239). Kaşığın iç yüzeyinde kazıma tekniği ile yapılmış 
bir haç, dış yüzeyinde aynı teknikle yapılmış yaprak motifi vardır. 
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Kutu, küresel gövde ve kapaktan oluşmaktadır (Mango 1986: 240). 
Gövdesinde kazıma tekniği ile yapılmış paralel çizgiler olan eserin kutsal 
elkmek muhafazası olarak kullanılmış olabileceği düşünülmektedir 
(Ross 1950: 162). 


Hazinenin önemli parçalarından biri bir duvar veya templonda 
kullanılmış olan adak levhasıdır (Mango 1986:241).Levhanın yüzeyinde 
Aziz Symeon Stylites tasvir edilmiştir. Başında kep, üzerinde cüppeye 
benzer bir giysi olan aziz bir paye üzerinde oturmaktadır. Giysisi ile 
örtülü olan ellerinde rulo tutar. Başının üzerinde istiridye kabuğu motifi 
olan azizin oturduğu ve bir yılanın dolandığı payeye merdiven dayalıdır. 
Levhanın üç kenarını bitkisel motifli bir şerit çevreler. Levhanın alt 
kısmında iki sıra halinde şükran yazıtı vardır (Mango 1986: 240). 


IV.2.7. Marato Tes Myrtes Hazinesi 


Hazine, Boston Museum of Fine Arts'daki bir kalis ve Beyrut, F. 
Alouf Koleksiyonu”ndaki bir patenden oluşmaktadır (Weitzmann 1979: 
543). Dodd'a göre, iki eser 1969 yılında Suriye'de bir villada yapılan 
kazıda bulunmuştur (Dodd 1973: 15; Mango 1986: 246). 


İkisi de gümüş olan eserlerden kalis, dövme tekniği ile yapılmış, 
patenin yapım tekniği belirtilmemiştir (Mango 1986: 246-247). 


Kalis, küresel kâse ve bilezikli ayaktan oluşur. Halka şeklinde iki 
kulbu vardır. Kâsede eşit aralıklı yerleştirilmiş altı kollu kristogram, 
kolların arasına “A” ve “W” harfleri yer alır. Ağız kenarındaki yazıttan, 
bu kalisi Sara isimli bir kişinin “ilk martir”e adak olarak sunduğu 
anlaşılmaktadır. “İlk Martir”, Phela hazinesindeki kalisde de tasvir 
edilen ve bugün St. Louis Art Museum'da bulunan gümüş kutunun 
yazıtında adı geçen diakon aziz Stephanos olmalıdır (Mango 1986: 
246). Paten, dairesel gövdeli ve düz kaidelidir. Yüzeyinde kazıma Latin 
haçı tasviri, ağız kenarında adak yazıtı vardır (Mango 1986: 247). 


IV.2.8. Sarabaon Hazinesi 


Hazine, İsviçre'de özel bir koleksiyonda bulunan bir patenden 
oluşur. Suriye veya Lübnan'da bulunduğu söylenen patendeki yazıtta 
Sarabaon adı geçmektedir. Dodd, Sarabaon'un Lübnan'daki Sarba 
kenti olduğunu saptamıştır (Mango 1986: 248).4! 


* Mango söz konusu bilgiyi, Dodd'un hazırlamakta olduğu henüz yayınlanmamış bir 
araştırmasından aktarmıştır. 
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7. yüzyıla tarihlenen paten, dairesel gövdeli, halka kaidelidir. 
Yüzeyinde kazıma Latin haçı tasviri ve yazıt vardır: “Sarabaon kentinin 
çok kutsal kilisesinin hazinesi” (Mango 1986: 248). 


IV.2.9. Kıbrıs Hazinesi 


Birinci Kıbrıs hazinesi olarak tanınan eserler, 19. yüzyılın sonunda, 
Kıbrıs'ın kuzeyinde, Kyrenia'nın 6 mil batısında Acheiropoitos 
Manastırı'nın yakınında bulunmuştur. Bir paten, bir kâse, bir buhurdan 
ve otuz altı kaşıktan oluşan hazinedeki tüm eserlerin malzemesi 
gümüştür (Dalton 1900: 159). 


İkinci Kıbrıs hazinesi, 1902'de Kyrenia'nın 6 mil batısında, antik 
Lapithos'un yakınında Karavas'da bulunmuştur. Bu grupta, Davud 
peygamberin yaşamından çeşitli sahnelerin tasvir edildiği tabaklar, 
on altı altın madalyon, üç kolye, bir çift bilezik, bir çift küpe, kandil 
ve ibrikler bulunmaktadır (Dalton 1906: 1-24), Londra British 
Museum?daki, İkinci Kıbrıs hazinesi olasılıkla düğün hediyesi olarak 
hazırlanmıştır. 


Paten, dairesel gövdeli, halka kaidelidir. Merkezdeki niello tekniği 
ile yapılmış, kol uçları dairecikli Latin haçı tasvirini kıvrık dal şeridi 
çevreler (Dalton 1900: 165-168). Kâse, küresel gövdeli, halka kaidelidir. 
Yüzeyinde aziz Sergios veya aziz Bakkhos tasvir edilmiştir. Figürün 
etrafını ve ağız kenarını bitkisel motifli bir şerit çevreler (Dalton 1900: 
159-165). Buhurdan altıgen gövdeli, halka kaidelidir. Her yüzünde bir 
büst tasvir edilmiştir: İsa, Petrus, Paulus, Meryem, Yakup ve İncilci 
Yahya. Figürleri her cephenin köşesindeki palmet motifleri ayırmaktadır 
(Dalton 1900: 168-169). Kaşıklar birbirinin aynısıdır. Oval kaşık kısmı 
masif bir disk ile sapa birleşir. Her kaşığın iç yüzeyinde farklı bir hayvan 
figürü, arkasında bitkisel motifler vardır (Dalton 1900: 169-172). 


6. yüzyıla tarihlenen eserler, döküm tekniği ile yapılmış, kazıma 
tekniği, niello ve yaldız ile süslenmiştir. 
IV.2.10. Gallunianu Hazinesi 


Hazine, 1963'de İtalya'daki Galognano'ya 2 km uzaklıkta 
Poggibonsi yakınında, Pian de'Campi'deki Val d'Elsa'da yapılan bir 
kazıdabulunmuştur. Bugünkü Galognanoolduğukabuledilen Gallunianu 
yerleşiminin adı hazinedeki bir kalisde geçmektedir. Avrupa'da bulunan 
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ve 4. yüzyıl sonrasına tarihlenen iki kilise hazinesinden biridir.” 6. 
yüzyıl ortalarına ait hazine İtalyan atölyelerinde yapılmıştır (Mango 
1986: 250). 


Tümü gümüş olan eserlerden kalisler ve paten; dövme, kaşık döküm 
tekniği ile biçimlendirilmiştir. 


Siena Pinacoteca”da bulunan hazinedeki dört kalis, biçim açısından 
birbirine benzer (Mango 1986: no.77-80). Dibe doğru daralan küresel 
gövde ve konik ayaklı kalislerden birinde yazıt vardır: “Himnigilda bu 
kalisi Gallunianu kilisesine verdi” (Mango 1986: no.79). Paten, dairesel 
gövdeli ve düz kaidelidir. Yüzeyinde herhangi bir süsleme olmayan 
patenin ağız kenarındaki yazıtta, “Sivegerna ruhu için yaptırdı” yazılıdır 
(Mango 1986: 253). Kaşığın elips biçimindeki kaşık kısmı çokgen sapa 
bir diskle birleşir. Diskin yüzeyinde altı kollu kristogram tasviri vardır 
(Mango 1986: 254). 


Genel özellikleri ile tanıtılan, Anadolu'da ve Anadolu dışında 
bulunan hazinelerin ortak yönleri bulunmaktadır. Liturjide kullanılan 
eşyalar göz önüne alındığında hemen hemen bütün hazinelerde paten 
ve kalis olduğu görülmektedir. Liturjinin bu iki temel eşyası dışında, 
hazinelerde farklı eserler de yer almaktadır. 


Kumluca hazinesi çeşitli ve çok sayıda aydınlatma aracını ve 
kaplama levhalarını, Hama hazinesi kepçe ve süzgeç gibi şarap 
yapımında kullanılan eşyaları içermesi açısından ünik örneklerdir. 
Bunun yanı sıra bir çok hazinede kaşıklar bulunurken, Kumluca gibi 
çok sayıda farklı türde eser içeren bir hazinede kaşık olmaması dikkati 
çeker. Buhurdan; yalnızca Kumluca ve Kıbrıs, yelpaze; Stuma ve Riha, 
kâse; Hama ve Kıbrıs, ibrik; Hama ve Riha, kitap kapağı; Kumluca ve 
Antakya, haç; Antakya, Hama, Phela, Ma'aret En Noman hazinelerinde 
vardır. Eserlerin bir diğer ortak yanı malzemelerinin gümüş olması, 
hazinenin tüm eserlerinde veya bir kaç eserinde tarih veren kontrol 
damgaları bulunmasıdır. 


* Avrupa'da bulunan diğer erken dönem hazinesi "Durobrivae Hazinesi"dir. Bilgi 
için bkz. Painter 1977. 
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Liturjik eşyaların türleri ve işlevleri hakkında, dönem kaynakları 
ve kazılarda bulunan kilise hazinelerinin yanı sıra tasvir sanatı da bilgi 
vermektedir. Anıtsal resim sanatı, el yazmaları ve el sanatı ürünleri 
olarak üç gruba ayırabileceğimiz tasvir sanatında; liturjik eşyalar başta 
Havari Komünyonu, Ökaristi ve Koimesis olmak üzere, altar tasvirleri, 
azizlerin ölümü veya röliklerin taşınması, mezar başında kadınlar, 
diakon, imparator ve maiyeti gibi sahnelerde görülür. 


Tasvir sanatı, paten, kalis, ibrik, trulla, buhurdan, yelpaze ve haç 
gibi liturjik eşyaların kullanıldığı ayinleri, günümüze ulaşmış veya 
ulaşamamış biçimleri göstermenin yanı sıra, yapım tarihi bilinen 
tasvirler göz önüne alındığında tarihlendirmeye yardımcı olması 
açısından da önemlidir. 


Tasvirler yüzyıllara göre kronolojik olarak incelenmiş ayrıntılı 
bilgiler ek bir liste ile verilmiştir (Ek-15). Böylece, anıtsal resim 
sanatı, el yazmaları ve el sanatı ürünleri arasında bütünlük olup 
olmadığı, bir türün belirli konu veya bölgede tasvir edilip edilmediği 
saptanabilmektedir. 


6. yüzyılda, Suriye kökenli el yazmaları ve el sanatı ürünleri ile 
Ravenna'daki duvar resimlerinde, Havari Komünyonu, imparator ve 
maiyeti, mezar başında kadınlar sahneleri tasvir edilmiştir. 


Bu eserlerde, küresel gövdeli ve kaidesiz, silindirik gövdeli ve 
konik kaideli, yuvarlak gövdeli ve halka kaideli olmak üzere üç tip 
paten görülür (Foto.1,10). Şarap, dilimli gövdeli kâse veya küresel 
gövdeli, bilezikli konik kaideli kalisden verilir (Foto.2,10). Haçlar 
Latin haçı tipindedir (Foto.1,3). Buhurdanlarda altı tip vardır: silindirik, 
küresel, dilimli küresel, küre, altıgen ve saplı küresel gövdeli (kafzi). 
Buhurdanlar üç ayaklı, konik veya halka kaideli olabilir, hepsi üç 
zincirlidir (Foto.1,3-4,9). Trullalar küresel gövdeli, halka kaideli, uzun 
saplı, ibrikler ince ve uzun boyunlu, küresel gövdeli, halka kaideli, tek 
kulpludur (Foto.8,10). 
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Günümüze gelen el sanatı ürünlerinden 9. yüzyıla tarihlenen eser 
sayısı azdır. Dolayısıyla tasvir sanatında da nadiren karşımıza çıkar. 
Nazianzos'lu Gregorius'un ölümü, Havari Komünyonu, altar, diakon 
Aziz Stephanos tasvirlerinde; dörtgen gövdeli, konik kaideli paten, 
küresel gövdeli, konik kaideli kalis, silindirik gövdeli, halka kaideli 
buhurdan, oval veya silindirik gövdeli, konik kapaklı kutu tasvir 
edilmiştir. 


10. yüzyıla tarihlenen, el yazmaları ve el sanatı ürünlerinde, Havari 
Komünyonu, loannes Khrysostomos ve Aziz Markus'un röliklerinin 
taşınması, Vaftizci Yahya'nın röliklerinin gömülmesi, depremlerin 
ardından yapılan ayinler tasvir edilmiştir. Çoğunluğunu el yazmalarının 
oluşturduğu bu eserlerde görülen liturjik eşyalar, küresel veya 
silindirik gövdeli, konik kaideli paten, küresel gövdeli, bilezikli konik 
kaideli kalis, küresel gövdeli, konik kaideli buhurdan, kol uçları düz 
sonuçlanan, uzun saplı Latin haçı, çift kollu haç, oval gövdeli, kapaklı 
kutu ve kitaptır. 


Il. yüzyılda liturjik eserlerin tasvir sanatında yaygınlaştığı 
görülmektedir. Anadolu'da Göreme, Niğde ve Demre, Anadolu dışında 
Yugoslavya, İtalya, Rusya kiliselerindeki duvar resimlerinde, el 
yazmalarında, Havari Komünyonu, Koimesis, mezar başında kadınlar, 
cenaze, Zekeriya, Aziz Basileios ve Klement Liturjisi, diakon Euplos, 
günah çıkarma sahneleri tasvir edilmiştir. 


Daha çok Havari Komünyonu ve Koimesis'in tasvir edildiği 
sahnelerde görülen liturjik eserler; yuvarlak veya küresel gövdeli, konik 
kaideli paten, asteriskos, küresel gövdeli, konik kaideli kalis, Latin haçı, 
bıçak, dört kenarı yarım dairelerle genişletilmiş kare şeklinde veya 
yuvarlak gövdeli, uzun saplı yelpaze, ibrik ve trulla, küresel gövdeli, 
konik kaideli, küresel dilimli gövdeli, küresel ayaklı buhurdanlar, 
küresel gövdeli, kapaklı, halka kaideli, uzun saplı kafzi, düz tepsi, ince 
ve uzun boyunlu, küresel gövdeli kulpsuz veya çift kulplu testilerdir. 


12. yüzyılda, İtalya ve Kıbrıs'da saptanan az sayıda kilisenin 
duvar resimlerinde ve İstanbul, Topkapı Sarayı Kütüphanesi”ndeki 
Oktateuch'da Havari Komünyonu, altar, diakon, Koimesis ve cenaze 
tasvirleri bulunmaktadır. Bu sahnelerde, küresel gövdeli, konik kaideli, 
asteriskoslu paten, dilimli veya düz küresel gövdeli, konik kaideli, çift 
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kulplu veya kulpsuz kalis, küre şeklinde, konik kaideli, dilimli veya 
silindirik gövdeli, konik kaideli buhurdanlar, ince ve uzun boyunlu, 
küresel gövdeli, konik kaideli, tek veya çift kulplu testi, dikdörtgen 
gövdeli, dilimli küresel kapaklı kutular görülmektedir. 


13. yüzyılda, Yugoslavya kiliselerindeki duvarresimlerinde, Ermeni 
el yazmaları ve Sinai ikonalarında tasvir edilen Havari Komünyonu, 
Koimesis, cenaze, mezar başında kadınlar, diakon sahnelerinde; küresel 
gövdeli, kaidesiz paten, silindirik gövdeli, kaidesiz kâse, küresel 
gövdeli, konik kaideli kalis, dilimli küresel veya altıgen gövdeli, konik 
kaideli buhurdan, küresel gövdeli, kapaklı, uzun saplı ve altlıklı £azi, 
yuvarlak gövdeli, uzun saplı yelpaze görülür. 


14. yüzyılda, duvar resmi, el yazmaları ve el sanatı ürünlerinde, 
Havari Komünyonu, Koimesis, diakon ve ikona önünde yapılan 
ayinler tasvir edilmiştir. Yoğun olarak Yugoslavya kiliselerindeki 
duvar resimlerinde görülen sahneler arasında Havari Komünyonu 
ve Koimesis geniş bir yer tutar. Bu sahnelerde üç tip paten görülür: 
küresel gövdeli ve kaidesiz, yuvarlak gövdeli ve düz kaideli, silindirik 
gövdeli ve konik kaideli paten. Kalisler küresel gövdeli, bilezikli konik 
kaideli, kulpsuz veya çift kulpludur. Bu yüzyılda buhurdanlar, küresel, 
dilimli, küre biçimi gövdeli, kafzi olmak üzere dört tiptir. Konik veya 
halka kaideli ve kapaklı olabilirler. Çift kollu haç, yuvarlak gövdeli, 
uzun saplı, üzerinde serafim tasviri olan veya kare şeklinde, dört kenarı 
yarım dairelerle genişletilmiş yelpazeler, bıçak, çift pahlı çatılı kilise 
biçiminde kutular tasvir edilen liturjik eşyalar arasındadır. 


15. yüzyılda, liturjik eserlerin tasvir edildiği, belirlenebilen az 
sayıda örnek, Trabzon Ayasofyası'nın duvar resimleri ve ikonalardır. 
Tümü KXoimesis sahnesini içeren eserlerde, küresel gövdeli, konik 
kaideli, iki zincirli, gövdesi bezemeli veya altıgen gövdeli, konik kaideli 
buhurdanlar tasvir edilmiştir. 


Yukarıda saydığımız tavirlerde, küresel gövdeli kaidesiz patenin 6., 
13. ve 14. yüzyıllarda; silindirik gövdeli, konik kaideli patenin 6., 10., 
II. ve 14. yüzyıllarda; yuvarlak gövdeli, halka kaideli patenin 6., 11. 
ve 13. yüzyıllarda; düz kaidelilerin 14. yüzyılda; küresel gövdeli, konik 
kaideli patenin 10-12. yüzyıllar arasında, dörtgen patenin 9. yüzyılda 
tasvir edildiği görülmektedir. Anadolu, Suriye, Yugoslavya gibi farklı 
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bölgelere ait tasvirlerde benzer biçimler olması ve bu biçimlerin tasvir 
sanatında yüzyıllar boyu yaşaması dikkati çeker. 


Müzelerdeki en erken örnekleri 6. yüzyıla ait olan asteriskos tasvir 
sanatında 11. ve 12. yüzyıllarda görülür. 


Küresel gövdeli, bilezikli veya bileziksiz konik kaideli kalisler 6-14. 
yüzyıllara tarihlenen tasvirlerde karşımıza çıkar. 14. yüzyıl örnekleri 
çift kulpludur. Müzelerde örneğini saptayamadığımız, dilimli küresel 
gövdeli ve kulplu kalisler 12. yüzyılda tasvir edilmiştir. 


Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki Riha pateni 
(Foto.10) ve Rossano İncili'nde (Weitzmann 1977: fig. XVD olduğu 
gibi 6. yüzyıla ait tasvirlerde İsa'nın havarilere şarabı kalis yerine bir 
kaseden içirdiği görülür. 


Müzelerde çok sayıda örneği bulunan küresel gövdeli buhurdanlar, 
6-15. yüzyıllararasında her dönemde ve her eser türünde tasvir edilmiştir. 
Özellikle Yugoslavya”daki kiliselerin freskolarında kopya edilmiş gibi 
aynı tip buhurdan görülmektedir. Silindirik buhurdanlar 6., 9. ve 12. 
yüzyıllarda görülür. En erken 6. yüzyıla tarihlenen örnekleri bulunan 
altıgen gövdeli buhurdanlar, tasvirlerde ilk kez 13. yüzyıl 2. yarısında 
görülür, 15. yüzyılda da yapımı devam etmiştir. Dilimli küresel gövdeli 
buhurdanların tasvirlerdeki en erken örnekleri ile 11. yüzyıl eserlerinde 
karşılaşılır. Küre şeklindeki buhurdanlar Yugoslavya'daki kiliselerin 
freskolarına özgü gibidir ve 11. yüzyıldan itibaren karşımıza çıkar. 


Türkiye müzelerinde örneğini saptayamadığımız kazi tipi 
buhurdanlar Göreme, Karanlık Kilise?de ve çoğunlukla Yugoslavya”daki 
kiliselerin tasvirlerinde 11. yüzyıl ortalarından itibaren görülür 
(Jerphanion 1942: lev.103/1; Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: 
333; Lazarev 1967: 436). 


Müzelerde 6, yüzyıla ait iki örneği olan yelpaze, genellikle Kiev 
ve Yugoslavya kiliselerinin freskolarında 11. yüzyıldan itibaren tasvir 
edilmiştir. 


Sonuç olarak, tasvir sanatı liturjik eşyaları kesin tarihlendirmeye 
yardımcı olmasa da tasvir edilen biçimlerin hangi yüzyıllarda bilindiğini 
göstermesi, günümüze ulaşmayan biçimleri tanımak, eserlerin işlevlerini 
ve kullanıldıkları törenleri saptamak açısından önem taşımaktadır. 
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VI. DEĞERLENDİRME 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri'nden yirmi bir, İzmir ve Bursa 
müzelerinden on altı, Antalya Müzesi'nden on iki, Uşak Müzesi'nden 
dokuz, Fethiye ve Kütahya müzelerinden yedi, Selçuk-Efes 
Müzesi'nden altı, Amasra ve Silifke müzelerinden dört, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri ve Manisa müzelerinden üç, Ürgüp, Burdur, Hatay ve 
Eskişehir müzelerinden iki, Çanakkale, Amasya, Side, Yalvaç, İznik, 
Adana, Karaman, Aksaray ve Seyitgazi müzelerinden birer olmak 
üzere incelenen yüz yirmi beş eserin türlere göre dağılımı şöyledir: altı 
paten, altı kalis, dört kaşık, bir ibrik, bir trulla, kırk sekiz buhurdan, iki 
buhurdan zinciri, iki buhurdan diski, dört buhurdan zincir haçı, yedi 
buhurdan zincir tepeliği, bir yelpaze, bir kitap kapağı, otuz üç haç, üç 
haç kaidesi, işlevi saptanamayan bir tepsi, bir kadeh, üç kâse, bir kutu. 


Malzeme; yirmi iki eserde gümüş, doksan dördü bronz, dördü 
demir, üçü demir üzerine bronz kaplama, biri bakır, biri bakır üzerine 
kalay kaplamadır. 


Yapım tekniği; seksen beş eserde döküm, on sekiz eserde dövmedir. 
Üç eserde dövme ve tornada çekme, dört eserde döküm, dövme ve 
lehim, dört eserde döküm ve lehim, altı eserde dövme ve perçin, iki 
eserde dövme ve lehim, iki eserde döküm ve dövme, bir eserde döküm, 
lehim ve perçin teknikleri bir arada kullanılmıştır. 


Süsleme tekniği; elli beş eserde kazıma, yedi eserde kabartma, 
bir eserde çökertmedir. Beş eserde kabartma ve kazıma, dört eserde 
kazıma ve niello, iki eserde geniş oyma ve kalkma, bir eserde kabartma, 
kazıma ve niello, bir eserde kabartma, kazıma, niello ve çökertme, bir 
eserde kazıma, kalıpla kabartma ve niello, bir eserde kazıma ve delik işi 
teknikleri bir arada kullanılmıştır. 


79 


Bizans Maden Sanatı: Dini Törenlerde Kullanılan (Liturjik) Eşyalar 


VL1. MALZEME VE TEKNİK 
MALZEME: 


Liturjik eşyalarda kullanılan malzemeler; gümüş, bronz, bakır 
ve demirdir. Ancak, belli dönemler ve belli türler için tercih edilen 
madenler olduğu görülmektedir. Bütün eser türlerinde en çok karşımıza 
çıkan malzemeler gümüş ve bronzdur. 


Gümüş; liturjik eşyalarda, özellikle erken döneme ait kilise 
eşyalarında yoğun olarak kullanılmıştır. Paten, kalis, kaşık, yelpaze, 
kitap kapağı, kutsal ekmek/tütsü kabı veya röliker olarak kullanılan 
kutular ve kâse gibi kutsal eşyalarda gümüşün tercih edilmesi aslında 
Roma dönemi geleneğidir. 


Bu dönemde, gerek kutsal eşyalarda gerek imparatorların, 
konsüllerin yıl dönümleri için yapılan eserlerde malzemenin gümüş 
olduğunu görülür. İmparator Licinius için 317'de yapılan kâse, 
Theodosius'un 10. yılı için yapılan, 388 tarihli #ssorium ve Konsül 
Aspar için yapılan 439 tarihli missorium önemli örnekler arasındadır 
(Volbach 1961: Foto.53,109; Loverance 1988: 5). İmparatorluk 
kaplarının yanı sıra 4. yüzyıl 2. yarısına tarihlenen, evlilik hediyesi 
kutu, mobilya süsleri ve tepsilerden oluşan Esguiline Hazinesi gibi sivil 
yaşama ait eserlerde de gümüş kullanılmıştır (Loverance 1988: 8,9,11). 


4-5. yüzyıllara tarihlenen Geç Roma Dönemi kaplarındaki gümüş 
kullanımının, Bizans el sanatlarında dini ve imparatorluk eserlerinde de 
kullanılması bir geleneğin sürdüğünü göstermektedir. 6-7. yüzyıllarda 
tercih edilen gümüş, özellikle Orta Bizans Döneminde (8-13. yy.), 
ekonomik koşullara bağlı olarak azalmış, Halberstadt'daki, 12. yüzyıla 
tarihlenen patende olduğu gibi az sayıda liturjik eşyada kullanılmaya 
devam etmiştir (Evans ve Wixom 1997; 69, no.30). 


Katalogdaki altı paten, dört kalis, üç kaşık, bir buhurdan, bir 
yelpaze, bir kitap kapağı, bir haç, üç kâse ve bir kutunun malzemesi 
gümüştür. 


Benzer örneklerde, özellikle 6-7. yüzyıllara tarihlenen, Antakya'da, 
Suriye'de Hama, Riha, Phela, Beth Misona, Marato tes Mrytes'de 
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bulunan kilise hazinelerinde, Kıbrıs hazinesinde, başkent kökenli, 
bugün St. Petersburg Hermitage Müzesi'nde bulunan paten (Ek-3: no. 1 - 
36,45-46) ve kalislerde (Ek-4: no.1-25,27-30,34) malzemenin gümüş 
olduğu görülmektedir. 


Paten ve kalislerin 6-7. yüzyıllara tarihlenen örneklerinde gümüş 
kullanılması, Ökaristi'nin birinci derecedeki eşyalarında bu değerli 
madenin tercih edildiğini gösterir. 


Paten ve kalislerin yanı sıra, hem liturjide hem günlük yaşamda 
kullanılan kaşık, ibrik, trulla, kâse ve kutu gibi eserlerde ve liturjide 
kullanılan yelpaze, kitap kapağı, buhurdan, haç, haç kaidesi gibi 
eserlerde Erken Bizans Döneminde (4-7. yy.) gümüş kullanımı 
yaygındır. Benzer örneklerin çoğunun kilise hazinelerinden olması, 
malzeme seçiminin dönemin tercihi olduğunu ve eserin işlevinin önem 
taşıdığını göstermektedir. 


Gümüş kaşıkların çoğu Lapseki, Suriye ve Kıbrıs'da bulunan 
ve 5-7. yüzyıllar arasına tarihlenen kilise hazinelerine aittir (Ek-5: 
no.1-196). Aynı durum ibrikler için de söz konusudur. Türkiye'den 
bir bronz örneği saptanan ibriğin 4-7. yüzyıllar arasına tarihlenen, 
başkent ve Suriye kökenli, genelde liturjide kullanıldıkları kabul edilen 
benzerlerinde malzeme gümüştür (Ek-6: no.1-8). Trullalarda, tümü 6-7. 
yüzyıllara tarihlenen az sayıdaki benzerleri, üç örnek dışında gümüştür 
ve başkent veya Suriye kökenlidir (Ek-7: no.2-6). 


Gümüş, buhurdanlarda çok az örnekte karşımıza çıkmaktadır. 
New York Metropolitan Museum of Art (582-602), Washington D.C., 
Dumbarton Oaks Koleksiyonu ve Antalya Müzesi'ndeki, Kumluca 
hazinesine ait iki buhurdan (550-565) ve Londra British Museum?'daki 
Kıbrıs hazinesine ait buhurdan (602-610) başkent kökenlidir 
(Foto. 20,104-105, Ek-8: no.129,133,135). Değerli bir maden olan 
gümüşte sürekli tütsü yakılması malzemeye zarar vereceğinden, 
buhurdanlarda gümüşün az kullanılmasının nedeninin işlevle ilgili 
olduğu anlaşılmaktadır. Olasılıkla özel günlerde, yılda birkaç kez 
kullanılan az sayıdaki eserin kilise hazinelerine ait olması da bu 
görüşü desteklemektedir. Yelpaze, Bizans sanatından günümüze az 
sayıda örneği ulaşan bir eser türüdür. İstanbul Arkeoloji Müzeleri ve 
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Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'nda bulunan, aynı 
özelliklerdeki iki gümüş eser, 6. yüzyıla tarihlenen Hama ve Riha 
hazinelerine aittir (Foto. 12, 155). 


Kumluca hazinesine ait, Antalya Müzesi ve Washington D.C,, 
Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki kitap kapakları ile Antakya 
hazinesine ait 5-6. yüzyıllara tarihlenen kitap kapaklarında gümüş 
kullanılmıştır (Foto. 158-159, Ek-10: no.1-5). 


Diğer liturjik eşyalarda olduğu gibi gümüş haçlar da genellikle 
6-7. yüzyıllara ait Antakya ve Suriye'de bulunan kilise hazinelerinde 
görülmektedir (Ek-l11: no.7-14,30,35-37,39). Haç kaidelerinde, 
Suriye'de bulunan Phela hazinesine ait, 6-7. yüzyıllara tarihlenen bir 
örnek gümüş (Ek-12: no.3), diğerleri bronzdur (Foto. 202-203,207; Ek- 
12:n0.1-2, 4-11). 


Katalogda tanıtılan kâselerde (Foto. 212-213,215) ve 4-7. yüzyıllar 
arasına tarihlenen, Lapseki, Kıbrıs ve Suriye'de bulunan hazinelerdeki 
benzer örneklerin tümünde malzeme gümüştür (Ek-13: no.1-5). 


Kutsal ekmek/tütsü kabı veya röliker olarak kullanılan kutularda, 
bir örnek dışında malzeme gümüştür (Ek-14: no.1-10,12). 5-6. yüzyıllar 
arasına tarihlenen kutulardan üçü Suriye'de bulunan Hama ve Ma'aret 
en Noman hazinelerine aittir. Diğer kutular, başkent, Anadolu ve 
İtalya'da bulunmuştur, bir hazineye ait olup olmadıkları belli değildir. 


Bronz; gümüşten farklı olarak liturjik eşyalarda erken dönemden 
geç döneme kadar sürekli kullanılmış bir malzemedir. Ancak, bronzun 
belli eser türlerinde her zaman tercih edildiği, belli eser türlerinde ise 
yüzyıla bağlı olarak kullanıldığı görülmektedir. 


Katalogdaki bir kalis, bir kaşık, bir ibrik, bir trulla, kırk altı buhurdan, 
bir buhurdan zinciri, yedi buhurdan tepeliği, iki buhurdan diski, dört 
buhurdan zincir haçı, yirmi beş haç, üç haç kaidesi ve bir kadehte bronz 
kullanılmıştır. Türkiye dışındaki müzelerde bulunan eserlerde de benzer 
sonuçlar elde edilmiştir. Bronz; paten, kalis, ibrik, trulla ve kutularda 
daha az sayıda örnekte karşımıza çıkar. Kaşık, yelpaze, kitap kapağı ve 
kâselerde ise bronz örnek saptanmamıştır. 
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Patenlerde 10-11. yüzyıllara tarihlenen Genf Musece d'Art et 
d'Histoire ve Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki 
iki örnekte (Ek-3:no.40,43), kalislerde aynı yüzyıllara tarihlenen Berlin 
Museum für Spâtantike und Byzantinische Kunst'daki Amasya ve 
Bergama'da bulunan iki ve buluntu yeri bilinmeyen bir örnekte bronz 
kullanılmıştır (Ek-4: no.31-32,35). 


Kaşıklarda saptanan tek bronz örnek Uşak Müzesi'ndedir (kat.no: 
16). Malzemesi ile ünik kalan kaşık, farklı bir işlevle kullanıldığını 
veya daha geç bir tarihe ait olduğunu düşündürmektedir. 


İzmir Müzesi'ndeki bronz ibrik (kat.no: 17) dışında, Tunus, 
Pupput'da bulunan bir hazineye ait iki bronz ibrik saptanmıştır (Baratte 
1998: Fig. 2-3). 


Bronz, beş trullada kullanılmıştır (Ek-7: no.1,7-9). Biri Manisa 
Müzesi (kat.no: 18), biri Washington D.C., Dumbarton Oaks 
Koleksiyonu'ndadır. Biri Kıbrıs'da Hagios Philon, biri Girit, Gortyne'de 
Azız Tite bazilikasında, diğeri Suriye'de Beth Shan Manastırı kazısında 
bulunmuştur. Kutularda tek bronz örnek, Vatikan'daki 12. yüzyıla ait 
eserdir (Ek-14: no.11). 


Bu bağlamda, Bizans maden sanatı ile ilgili yayınlarda genellikle 
gümüş kilise hazinelerinin veya malzemesi bronz ya da bakır olup, 
tasvirleri açısından önem taşıyan paten, haç ve buhurdanların tanıtıldığı 
dikkate alınmalıdır. Hem günlük hayatta hem liturjide kullanılan, 
genellikle bezemesiz olan ibrik, trulla ve kaşıkların müzelerde, az 
sayıda da olsa yayınlanmayan bronz örnekleri olmalıdır. 


Liturjik eserlerden en çok örneğin saptandığıtür olan buhurdanlarda 
kırk sekiz eserden kırk altısının, Türkiye dışı müzelerde belirlenen yüz 
otuz dokuz eserden yüz otuzunun malzemesi bronzdur (Ek-8: no.2- 
113,115,117-121,124,126-128,130-132, 134,136-139). Hıristiyanlığa 
ait ilk örnekleri, 4. yüzyılda Kopt sanatında görülen buhurdanların 
malzemesindeki bütünlük, içinde tütsü yakılan bu kapların yapımında 
bronzuntercih edildiğini göstermektedir. Çoğu 6-7. yüzyıllara tarihlenen 
ve 4-12. yüzyıllar arasında çeşitli yüzyıllara ait, genelde Anadolu ve 
Suriye kökenli olan bu eserlerde diğer liturjik eşyalarda olduğu gibi 
dönemler arasında malzeme değişiminin söz konusu olmaması da bu 
görüşümüzü desteklemektedir. 
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6. yüzyıldan 14. yüzyıla kadar her yüzyılda yapıldığı görülen bronz 
tören haçları için de aynı durum geçerlidir. Katalogdaki otuz üç tören 
haçından yirmi beşi bronz, üçü demir üzerine bronz kaplamadır. Benzer 
örneklerde bronzun yanı sıra gümüş ve pirinç kullanılmakla beraber 
bronz haçların çokluğu dikkati çeker (Ek-11: no.1-6,15-26,28-29, 33- 
34,38,40-44). 


Haç kaideleri, gümüş kısmında söz edilen bir eser dışında bronzdan 
yapılmıştır (Ek-12: no.1-2,4-11). Bronz kaidelerin Konstantinopolis ve 
Doğu Akdeniz kökenli örnekleri genellikle, 10-12. yüzyıllar arasına 
veya 13. yüzyıl sonrasına tarihlendirilir. Bunlar arasında Kanada Royal 
Ontario Museum'daki iki örneğe 5-6. veya 10. yüzyıl olmak üzere iki 
farklı tarih önerilmiştir (Hayes 1984: 194). Dolayısıyla çok sayıda 
örneği olmayan bu eser türünde kilise hazinesine ait olan bir örnek 
dışında, yoğun olan bronz haçlarla da bağlantılı olarak bronzun tercih 
edildiği görülmektedir. 


Türkiye dışındaki müzelerde bulunan bakır eserlerin 10-11. 
yüzyıllara ait olmaları, özellikle liturjik eşyalarda bakır kullanımının 
dönem özelliği olduğunu göstermektedir. Bakır, 10-11. yüzyıllardan 
itibaren, paten ve kalislerde kullanılmıştır. Kalislerde iki (kat.no: 7; Ek- 
4:n0.33), patenlerde yedi örnek saptanmıştır (kat.no: 120; Ek-3: no.37- 
3941-4244). Anadolu kökenli olan bu eserlerin dini tasvirler ve liturjik 
yazıtlar içermesi nedeniyle liturjide kullanıldıkları kesindir. 


Bakır üzerine kalay kaplanarak gümüş izlenimi verilen kalis (kat. 
no: 7), bu açıdan ilginç bir örnektir. Ekonominin bozulmasıyla birlikte 
değerli madenlerden eser yapımı azalmış, bronz ve bakır kullanımı 
artmıştır. Bunun yanı sıra, iki malzemeyi kullanarak değerli bir maden 
görünümü elde etmek, kutsal bir eşyaya uygulanabilecek ekonomik 
bir çözümdür. Bakır ve bakır alaşımlarının altın-civa amalgamı ile 
yaldızlanması sonucu, altın görünümlü eserler elde edilmiştir. Osmanlı 
Döneminde yaygın olarak kullanılan, ne zaman ve kimler tarafından 
keşfedildiği kesin olarak bilinmeyen ve “tombak” adı verilen bu teknik, 
katalogda tanıttığımız eserlerde görülmemekle birlikte Bizans sanatında 
da uygulanmıştır (Kayaoğlu 1992: 25). Bakırın üzerinin kalaylanması ile 
gümüş görünümlü eserler elde etmek de bu tekniğin bir çeşitlemesidir. 
Bu yöntem Roma Döneminde bulunarak, bakır kapların iç kısımlarına 
uygulanmıştır (Erginsoy 1978: 12-13). 
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Demir; Türkiye müzelerinden dört haçta (kat.no: 86,90,93,97) 
tek başına, üç haçta bronz ile kaplanarak (kat.no: 85,95,102) 
kullanılmıştır. Türkiye dışındaki müzelerde demirin kullanıldığı iki 
örnek belirlenmiştir. 10. yüzyıla tarihlenen iki haçtan Washington D.C,, 
Dumbarton Oaks Koleksiyonu”ndaki eserin üzeri bronz, Atina Benaki 
Müzesi?'ndeki Adrianople haçının üzeri ise gümüş ile kaplıdır (Ek-11: 
no.24,27). Bakır üzerine kalay kaplı eserlerde olduğu gibi, demirin 
üzerini değerli malzeme ile kaplamak daha ekonomik bir yöntemdir. 


Örnekler, Erken Bizans Dönemine (4-7. yy.) ait paten, kalis, kaşık, 
ibrik, trulla, yelpaze, kitap kapağı ve röliker veya kutsal ekmek/tütsü 
kabı oldukları düşünülen kutu gibi liturjik eşyalarda gümüşün tercih 
edildiğini göstermektedir. Buhurdan ve haçlarda ise erken dönemden 
itibaren, az sayıda kilise hazinesine ait gümüş buhurdan ve haçlar 
dışında her dönemde malzeme olarak bronz tercih edilmiştir. 


Görülüyor ki, gümüş, Bizans maden sanatında, liturjik eşyalarda 
erken dönemde kullanılan bir madendir. Dönemin sanat anlayışına, 
ekonomik koşullara ve bu eserlerin kutsal amaçlar için kullanılmasına 
bağlı olarak, Roma Dönemine ait kutsal eşyalar veya imparatorluk 
eserlerinde olduğu gibi gümüşün kullanılmasına devam edilmiştir. 
Orta Bizans Döneminden (8-13. yy.) günümüze ulaşan kilise hazinesi 
olmaması, ekonomik koşullar nedeni ile artık çok sayıda eseri kapsayan 
hazinelerin yapılmadığını ve bu döneme ait eserlerde bakır ve bronzun 
yoğunlaşması daha ucuz malzemelerin tercih edildiğini göstermektedir. 


Bronz sadece Bizans İmparatorluğu”nda ve orta dönemde kullanılan 
bir malzeme değildir. Roma Döneminde, özellikle Doğu Trakya'daki 
tümülüslerde bulunan situla, leğen, tencere, maşrapa, patera, oinokhoe, 
vazo, amphora ve testi gibi kaplarda, aydınlatma araçlarında, spatül, 
fibula ve aynalarda kullanılmıştır (Onurkan 1988: 39-96). Bizans 
maden sanatında, az sayıda liturjik eşyada kullanılan demirin, Bizans 
günlük yaşamında da Roma Döneminde olduğu gibi miğfer, kılıç ve 
mızrak ucu gibi savaş aletlerinde ve çivi, kilit aksamı gibi objelerde 
kullanıldığı görülmektedir (Onurkan 1988: 101-102). 


Makedonya Rönesansı (867-1056) olarak adlandırılan dönemle 
birlikte, sanatta yeni bir canlanma başlamış, tekrar altın ve gümüş 
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eserler üretilmiştir. Atina Benaki Müzesi'ndeki, demir üzerine gümüş 
kaplama Adrianople haçı (10. yy.), Washington D.C., Dumbarton 
Oaks Koleksiyonu'ndaki haçlar (11. yy.) ve Halberstadt Katedral 
Hazinesi'ndeki paten (12. yy.) bu dönemin önemli örnekleridir (Bouras 
1979: fig.1-28; Cotsonis 1994: no.2, 5-6; Evans ve Wixom 1997: 69, 
n0.30) 


TEKNİK: 


Bizans maden sanatında kullanılan yapım teknikleri; eski çağlardan 
beri kullanılan dövme, döküm ve tornada çekmedir. Dövme ve tornada 
çekme teknikleri daha çok gümüş eserlerde, döküm tekniği bronz 
eserlerde tercih edilmiştir. Bu tercih, malzemenin niteliğine bağlıdır. 
Yumuşak bir maden olan gümüş dövme, sert ve sağlam bir maden olan ve 
eridiği zaman kabarcık yapmayan bronz ise döküm tekniğine uygundur 
(Erginsoy 1978: 13). Gümüş ve bronza oranla daha az kullanılan bakır 
ve demirde genellikle dövme tekniği kullanılmıştır. 


Roma Dönemi eserlerinde de aynı sonuçları elde etmek mümkündür. 
İmparatorluk kapları, evlilik hediyeleri gibi gümüş eserlerde dövme, 
çeşitli kaplar, savaş aletleri ve heykel gibi bronz eserlerde döküm 
tekniği kullanılmıştır. 


Yapım teknikleri; patenlerde, özellikle gümüş örneklerde dövme 
ve tornada çekme; gümüş ve bakır kalislerde dövme; bronz kalislerde 
döküm; malzeme ne olursa olsun kaşıklardadöküm;ibriklerde, trullaların 
ve buhurdanların gümüş örneklerinde dövme; bronz örneklerinde 
döküm; gümüş yelpazelerde döküm; gümüş kitap kapaklarında dövme; 
haçlarda döküm ve dövme; haç kaidelerinde döküm; bakır tepsi, gümüş 
kâselerde ve kutuda dövmedir. 


Bu veriler, yelpaze ve haç dışında gümüş eserlerde dövme, bronz 
eserlerde döküm tekniğinin tercih edildiğini göstermektedir. Teknik, 
malzemenin yanı sıra eserin biçimi ile de bağlantılıdır. Paten, tepsi, 
kâse, ibrik, trulla, kitap kapağı gibi daha düz biçimlerden oluşan ve 
özellikle gümüş gibi yumuşak bir madenden yapılan eserlerde dövme, 
bronzdan yapılmış, kalis, kaşık, buhurdan gibi farklı biçimlerde ve 
birkaç kısımdan oluşan eserlerde döküm tekniği kullanılmıştır. 
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Bizans maden sanatında liturjik eserlerde kullanılan süsleme 
teknikleri; kabartma, kalıpla kabartma, kazıma, niello ve yaldız, delik 
işi, değerli taş veya renkli cam ile süslemedir. 


Roma Döneminden itibaren gümüş eserlerde kullanılan kabartma 
tekniği, Bizans Döneminde de hem gümüş hem bronz eserlerde 
kullanılmıştır. Gümüş eserlerde arkadan çekiçleme yöntemi ile elde 
edilen gerçek kabartma tekniği ("epowss6), bronz eserlerde dökümle elde 
edilen kabartma tekniği uygulanmıştır. Gümüş gibi, kabartma tekniğine 
elverişli yumuşak bir madende bu tekniğin sadece az sayıdaki figürlü 
süslemede ve onları çevreleyen bitkisel motiflerde kullanılması dikkati 
çeker. Stuma pateni (Foto. 41-43), Kumluca hazinesine ait buhurdan 
(Foto. 104-105) ve kitap kapağının (Foto. 158-159) yanı sıra Türkiye 
dışındaki müzelerde saptanan örneklerde de aynı durum söz konusudur. 


Roma Döneminde, Londra British Museum'da bulunan, Esguiline 
ve Mildenhall gibi hazinelere ait, 4-5. yüzyıllara tarihlenen mitolojik 
sahneli tabak ve kutularda kabartma tekniği kullanılmıştır.” Bizans 
Döneminde malzemede olduğu gibi bu malzemeye uygulanan süsleme 
tekniğinde de Roma geleneği devam etmiştir. Katalogda tanıttığımız 
eserlerin dışında, kabartma tekniği malzemesi gümüş olan eserlerden 
figürlü tasvirlerde görülür. 6-7. yüzyıllara tarihlenen eserlerden, 
Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki “Havari 
Komünyonu” tasvirli Riha pateni (Ross 1962: no.10), St. Petersburg 
Hermitage Müzesi'nde “haçı bekleyen melek” tasvirli paten (Weitzmann 
1979: n0.482), Baltimore Walters Art Gallery?deki havari ve haç tasvirli 
kalis (Mango 1986: no.3), Cleveland Museum of Art'daki İsa, Meryem, 
Petrus, Paulus tasvirli kalis, New York Metropolitan Museum of 
Art'daki İsa, Meryem, Petrus, Paulus, melek tasvirli buhurdan (Mango 
1986: no.85), 12. yüzyıla tarihlenen Halberstadt'daki “Çarmıhta İsa” 
tasvirli paten (Evans ve Wixom 1997; 69, no.30) belli başlı örneklerdir. 


Kabartma tekniğinin gümüş eserlerde az sayıda örnekte 
kullanılmasının nedeni, kazıma tekniğine oranla daha ince bir işçilik 
ve zaman istemesidir. Bu nedenle kabartma tekniği, Roma Dönemi 


* Roma Dönemi eserleri için bkz. Weitzmann 1979: no. 310,130; Buckton 1994: no. 
15,16. 
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örneklerinde olduğu gibi daha nadir ve değerli olan konulu sahnelerin 
yapımında kullanılmış olmalıdır. 


Dökümle elde edilen kabartma tekniği bronz eserlerde kullanılmıştır. 
Gümüş eserlerde olduğu gibi dökümle elde edilen kabartma tekniğinin 
de çoğunlukla figürlü süslemelerde kullanıldığını görüyoruz. İstanbul 
Arkeoloji (Foto. 67), Burdur (Foto. 92-95), Side (Foto. 96-99) ve 
Adana (Foto. 120) müzelerindeki figürlü buhurdanlar ile Türkiye 
dışındaki müzelerde bulunan İsa'nın yaşamından alınan sahneler ile 
bezenmiş buhurdanlar bu görüşü doğrulamaktadır. Bronz eserlerde 
kabartma tekniğinin tercih edilme nedeni, malzeme ve yapım tekniği 
bölümlerinde söz edildiği gibi bronzun döküme elverişli bir maden 
olmasıdır. Dolayısıyla kalıp hazırlanırken süsleme de hazırlanmış ve bir 
defada hem eserin biçimi hem süslemesi elde edilmiştir. Ayrıca bronz 
sert bir maden olması nedeniyle kazıma tekniği ile süsleme yapmak, 
özellikle geniş bir yüzeyi konulu tasvirlerle bezemek daha zordur. 


Kazıma bütün malzemelerde kullanılan bir süsleme tekniğidir. 
Yumuşak bir maden olan ve bu nedenle daha çok dövme tekniği ile 
biçimlendirilen gümüş ve bakır eserlerde malzeme, kabartma tekniğine 
olduğu kadar kazıma tekniğine de elverişlidir. Gümüş eserlerdeki, haç 
ve kristogram gibi sembolik motiflerde ve bitkisel süslemelerde, bakır 
ve bronz eserlerde süslemenin türü ne olursa olsun kazıma tekniği 
kullanılmıştır. Süslemenin türü ayırt edilmeksizin kazıma tekniğinin 
kullanıldığı bakır ve bronz eserlerin 10-11. yüzyıllara tarihlenmesi, 
Orta Bizans Döneminde (8-13. yy.) süslemelerde bu tekniğin tercih 
edildiğini göstermektedir. 


Gümüş ve bakır yumuşak madenler olduğu için kazıma tekniğinin 
kullanılması doğaldır. Bronz eserlerde, özellikle buhurdanlarda kazıma 
tekniği ile daha çok haç, paralel çizgi veya iç içe daire motifi gibi basit 
süslemeler yapılmıştır. Figürlü süslemeler ise haç gibi dar yüzeyli 
eserlerde ve dönemin tercihlerine uygun olarak 10-11. yüzyıllara 
tarihlenen patenlerde görülmektedir. 


Niello ve yaldız teknikleri, liturjik ve liturjik olmayan eserlerden 
yalnızca malzemesi gümüş olanlarda kullanılmıştır. Niello tekniğinin 
en erken örnekleri M.Ö. 1400 yıllarından beri Yunanistan, Mısır ve 
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Kıbrıs'ta bulunan eserlerden bilinmektedir. Roma Dönemine kadar 
örneği saptanamayan teknik bu dönemde tekrar moda olur (Maryon 
1971: 161). Özellikle Esguiline hazinesindeki dikdörtgen tabak (4. 
yy. 2. y.), Kartaca hazinesindeki kaşık (4. yy. s.), mühür yüzükler (3- 
4. yy.) gibi gümüş eserler üzerindeki yazıtlarda ve monogramlarda 
görülür.“ Roma geleneğini devam ettiren Bizanslı ustalar nielloyu 6-7. 
yüzyıllara ait gümüş eserlerde, yazıt ve monogramlarda kullanmıştır. 
Bunun nedeni, niello ile malzemenin üzerinde kontrast oluşturarak, 
kazıma telkniği ile yapılan yazıtı belirginleştirmek, vurgulamaktır. Bu 
yüzyıllardan sonra kullanılmayan niellonun 10. yüzyıl ve sonrasında 
genellikle mine tekniğinin yerine tekrar kullanılmaya başladığı görülür 
(Cutler 1991: 1472). Bunda tekniğin İslâm sanatında yoğun olarak 
kullanılmasının etkisi olmalıdır. 


Roma sanatında, 4. yüzyıla ait gümüş tabak ve kutulardaki 
süslemeler üzerinde kullanılan yaldız, Bizans maden sanatında 
liturjik veya liturjik olmayan gümüş eserlerde, süslemelerin üzerinde 
kullanılmıştır.” İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki, Stuma hazinesine 
ait “Havari Komünyonu” tasvirli paten (Foto. 41) ve yelpazede (Foto. 
155), Kumluca hazinesindeki paten (Foto. 48-49), kalis (Foto. 58-59) 
ve buhurdanda (Foto. 105), Lapseki pateninde (Foto. 50), Divriği'de 
bulunan haçta (Foto. 160) tasvirlerin üzeri yaldızlıdır. Türkiye dışındaki 
müzelerde saptanan 6-7. yüzyıllara ait eserlerden, Riha hazinesine 
ait paten ve yelpazede, Hama hazinesine ait kalis ve kutuda, Stuma 
hazinesine ait lambada, Paternus pateninde, Adrianople haçında motif 
ve figürlü süslemelerin üzeri yaldızlıdır. 


6. yüzyılın en çok kullanılan tekniklerinden birisi olan delik işi, 
maden eserlerde malzeme ayırt etmeksizin cam kandil zarflarında, 
polykandelonlarda, buhurdanlarda ve bu tür eserlerin zincirlerini 
birleştiren diskler ile haç kaidelerinde kullanılmıştır. Gümüş eserlerde 
kesilerek çıkarılan motif veya biçimler, bronz eserlerde döküm tekniği 
ile elde edilmiştir. 


“ Niello tekniğinin kullanıldığı Roma dönemi eserleri için bkz. Loverance 1988: Fig. 
5,7; Gonosova ve Kondoleon 1994: no.2-5. 


*“ Roma Dönemine ait yaldızlı eserler için bkz. Weitzmann 1979: no.16,310; Buckton 
1994: no.11,12. 
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Delik işi tekniğinin aydınlatma araçlarında tercih edilmesinin sebebi 
işlevseldir. Cam kâsedeki ışığı yaymak ve kandilleri oturtacak yuvaları 
yapmak, delik işi tekniği ile mümkündür.” Liturjik eşyalarda ise delik 
işi tekniği buhurdanlar dışında işlev ile bağdaşmaz. Gövdesinde, 
kapağında veya her ikisinde delik işi tekniğinin kullanıldığı az sayıdaki 
buhurdan örneği 4-5., 6-7. ve 8-9. yüzyıllara tarihlenen Mısır (Kopt) 
ve Suriye kökenli eserlerdir (Foto. 14-15). Bu tekniğin kullanıldığı 
buhurdanlarda ortak özellik, İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki tek 
örnek de (Foto. 117-118) dahil olmak üzere hepsinin kapaklı olmasıdır. 
Dolayısıyla delik işi tekniğinin buradaki kullanımı da işlevseldir, 
tütsünün dumanlarını ve kokusunu kapaktan dışarıya vermeyi sağlar. 


Zincirleri birleştiren disklerde ve haç kaidelerinde delik işi tekniğinin 
kullanılması ise süsleme ile ilgili olmalıdır, küçük yüzeyli disklerdeki 
haç ve kristogram motiflerinin bu teknikle yapılması motifin daha kolay 
algılanmasını sağlamaktadır. Haç kaideleri ise genellikle kilise maketi 
biçimindedir. Döküm tekniği ile bronzdan yapılan bu eserlerde kilisenin 
pencere ve kapı açıklıklarını yapmanın en kolay yolu döküm ile elde 
edilen delik işi tekniğidir. 


Bizans sanatında, bir eseri değerli taş veya renkli camlarla süsleme 
tekniği, orta döneme tarihlenen haçlarda karşımıza çıkmaktadır. 
Özellikle bronz haçlarda teller ile oluşturulan yuvalara renkli taşlar 
konmuştur. Ancak bu yuvalar ve taşların çoğunun günümüze sadece 
izleri kalmıştır. Bu teknik, Bizans sanatında erken dönemden itibaren 
görülür. 10-11. yüzyıllarda en üst düzeye ulaşan altın-mine tekniği ile 
yapılmış eserlerde, özellikle çerçevelerdeki yuvalara değerli taş ve 
camlar yerleştirilmiştir* Haçlarda kullanılan yöntem daha ekonomiktir, 
altın ve gümüşe oranla ucuz bir malzeme olan bronza daha dekoratif bir 
görünüm verir. 


*“ Kandil zarfı ve polykandelonlar için bkz. Splendeur 1982: no.Br.3,4,5,21; Acara 
2002: Foto.1-10. 

“7 Altın ile yapılmış, renkli cam ve taşlarla bezenmiş kitap kapakları ve paten için bkz. 
Buckton 1984 ; 149,153,154,168. 

“Renkli taş veya camlarla süslü haçlar için bkz. Rice 1963: 62 ; Cotsonis 1994; 12. 
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VL.2. BİÇİM ve BOYUT 


Katalogda tanıtılan altı paten, biçim açısından bir örnek dışında 
(Foto. 50) birbirine benzemektedir. Patenlerde iki tip gövde, ağız ve 
kaide vardır. Birincisinde yuvarlak gövde dışa çekik ağıza doğru 
genişleyerek yükselir (Foto. 41,44,46,48-49). Kumluca hazinesine ait 
kristogramlı patenin (Foto. 48) kenarı dilimlidir. Bu tipin Kumluca 
patenleri dışında örneği belirlenememiştir. İkincisi küresel gövdeli, düz 
ağızlıdır (Foto. 50). Stuma hazinesine ait üç paten düz kaideli (Çiz. 2), 
Kumluca hazinesine ait patenler halka kaideli, Lapseki hazinesine ait 
paten (Çiz. 3) ise kaidesizdir. 


Türkiye dışındaki müzelerde saptanan patenlerde aynı şekilde, 
düz ve halka kaide görülmektedir. Bunların arasında Lapseki 
hazinesine ait kaidesiz patenin benzeri yine aynı hazinenin Londra 
British Museum'daki örnekleri (Dodd 1961: no.52,53) ile Fethiye 
Müzesi'ndeki kâsedir (Foto. 215). Halka kaideli örneklerin tümü 6-7. 
yüzyıllara aittir, düz kaide ise hem 5-7. yüzyıllar arasına, hem de 10- 
II. yüzyıllara tarihlenen patenlerde görülür. Oxford Ashmolean, New 
York Metropolitan, Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu, 
St. Petersburg Hermitage müzelerinde bulunan örnekler gibi, daha çok 
çapı 11.5-20 cm arasında olan küçük patenlerde görülen halka kaide az 
da olsa St. Petersburg Hermitage müzesindeki Piskopos Paternus pateni 
ve Kumluca hazinesine ait eserler gibi, çapı 60-70 cm arasında olan 
patenlerde de kullanılmıştır.” Halka kaide eserin biçimi ve boyutu ile 
ilgili olmaktan çok isteğe göre yapılmış olmalıdır. Düz kaide hem erken 
hem orta dönem örneklerinde görülmektedir. 


Patenlerin ağız çapları 11.5-77.5 cm, derinlikleri 2-5.5 cm arasında 
değişmektedir. Bu farklı boyutlar içinde, çapları 30-39 cm arasında 
değişen patenlerin yoğun olduğu görülmektedir (Ek-3). Stuma patenleri 
bu gruba girer. 4-5.5 cm derinlik, çapı 61-77.5 cm arasında değişen 
Kumluca ve Piskopos Paternus patenlerinde görülmektedir. Antalya 
Müzesi, Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu, İsviçre ve 
İngiltere'de özel koleksiyonlarda bulunan Kumluca hazinesine ait altı 


* Halka kaideli küçük boyutlu patenler için bkz. Ek-3: no.12,19-21,24-28,32; halka 
kaideli büyük boyutlu patenler için bkz. Ek-3: no.1,4-7,18. 
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paten ise 58-77.5 cm arasında değişen çapları ile ünik bir grup oluşturur 
(Boyd 1992: 19-20). Çap açısından bu grubun tek benzer örneği 61 
cm ile, St. Petersburg Hermitage Müzesi'ndeki, Piskopos Paternus 
patenidir (491-518) (Weitzmann 1979: no.546). 


5-7. veya 10-11. yüzyıllar arasına tarihlenen patenler arasında boyut 
ve kaide tipi açısından farklılıklar olduğu görülmektedir. Örneğin, 6-7. 
yüzyıllara tarihlenen patenlerde hem kaideli hem kaidesiz örnekler 
vardır, 11.5 ile 6l cm arasında değişen ağız çaplarında, 30-39 cm 
yoğundur (Ek-3: no.1-36). 


10-11. yüzyıllara tarihlenen on patenin ortak özelliği düz kaideli 
olmalarıdır. 20.5-32.5 cm arasında değişen ağız çaplarıgenelinde20.5-28 
cm'dir ve 6-7. yüzyıllara tarihlenen patenlerde yoğun olan boyutlardan 
daha küçüktürler (Ek-3: no.37-46). Bu sonuçlar patenlerdeki biçim ve 
boyut farklılıklarının belli bir dönem özelliği olmadığını göstermekte, 
boyutları, ısmarlayan kişinin arzusunun veya kullanılacağı ayin ve 
kilisenin büyüklüğünün belirlediğini düşündürmektedir. 


Resim sanatı örnekleri ve tarih kaynaklarında, günümüze ulaşan 
örneklerden farklı biçimlerde patenlerin olduğu görülmektedir; Liber 
Pontificalis”de (9. yy.) sekizgen bir patenden sözedilir (Elbem 1993: 
731). Athos, Pantokrator 61 numaralı el yazmasındaki (9. yy.) “Havari 
Komünyonu” tasvirinde altarın üzerinde dörtgen bir paten (Brockhaus 
1924: PL.17), Ohri, Aziz Klemens Kilisesi'ndeki duvar resminde 
(14. yy.) altarın üzerinde altıgen gövdeli ve konik kaideli bir paten 
durmaktadır (Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: fig.171). 


Kalislerde küresel veya dibe doğru incelen küresel gövde, ortada 
bir boğumu olan konik ayak üzerine oturur. Ağız çapları 8-20.5 cm, 
yükseklikleri 9-24.3 cm arasında değişen kalislerde ağız çapı genelde 
13-17 cm, yükseklik 16-18 cm'dir (Ek-4). 


5-7. ve 10-11. yüzyıllar arasına tarihlenen gümüş, altın ve bronz 
kalislerde dört örnek dışında biçim aynıdır, küresel gövde boğumlu 
ayak üzerine oturur. İki örnek kulpludur (Ross 1962: no.5; Mango 
1986: no.246). Bir kalisin gövde kısmı silindiriktir (Mango 1986: 251), 
Antakya kalisinin kaidesi ise tüm örneklerden kısadır (Foto. 16). 
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İstanbul Arkeoloji ve Kütahya müzelerindeki kalisler (Foto. 52,56) 
biçim açısından hem Baltimore Walters Art Gallery (Foto. 11), Kudüs 
St. Anne Kilisesi müzesi ve Londra British Museum'daki gibi 6-7. 
yüzyıl hem Berlin Museum für Spâtantike und Byzantinische Kunst ve 
Londra British Museum'daki gibi 10-11. yüzyıl örneklerine benzerlik 
gösterirken, boyut açısından daha çok 6-7. yüzyıllara tarihlenen örnekler 
ile aynıdır. Kumluca hazinesine ait iki kalisin (Foto. 58,59) gövde biçimi 
açısından en yakın örneği New York Metropolitan Museum'daki, 6. 
yüzyıla ait Antakya kalisidir (Foto. 16). Ancak eserler boyutları ile ünik 
kalmaktadır. 


Patenlerdeki gibi aynı yüzyıllara tarihlenen kalislerde biçim ve 
boyut açısından farklılıklar görülebilmektedir. 5-7. ve 10-11. yüzyıllara 
tarihlenen kalisler arasında ise biçim ve boyut açısından bir fark yoktur. 
Dolayısıyla, kalislerin yüzyıllar içinde biçim ve boyut açısından değişim 
gösterdiği söylenemez. 


Katalogda tanıtılan dört kaşıktan ikisinde ve Türkiye dışındaki 
müzelerde saptanan örneklerde hazne kısmı oval, katalogdaki iki 
örnekte (Foto. 64-65) ise elips biçimindedir. Kaşıklarda sap, gövdeye 
içi dolu veya boş bir disk ile birleşir. Sap katalogdaki iki örnekte 
(Foto. 61,64) dörtgen kesitlidir, bir örnekte (Foto. 62-63) diskle 
birleştiği yerde dörtgen, uca doğru silindirik kesitli ve yivlidir. Uşak 
Müzesi'ndeki kaşığın (Foto. 65) yassı sapının ucu bir haç ile sonlanır. 
Sap kısmı bir haç ile sonuçlanan, buluntu yeri bilinmeyen iki gümüş 
kaşık saptanmıştır (Israeli ve Mevorah 2000: 89, 217). Farklı olarak 
bu kaşıklarda haçın üst kolundaki küçük halkalara birer büyük halka 
geçirilmiştir, söz konusu halkalar olasılıkla kaşıkların bir yere asılması 
için kullanılmıştır. 


Kaşıkların 12.5 (0)-28 cm arasında değişen boylarında, 22-23 ve 
24-25 cm yoğundur (Ek-5). İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki iki kaşık 
(Foto. 61-62) biçim ve boyut açısından yoğunluk gösteren gruba girer. 
Çoğunluğu Lapseki, Kıbrıs ve Suriye hazinelerinde bulunan kaşıklar 
6-7. yüzyıllara tarihlendirilmektedir. 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki üç kaşık (Foto. 61-62,64) biçim 
açısından 6-7. yüzyıllara tarihlendirilen kaşıklara benzerlik gösterirken, 
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İzmit'te bulunan kaşık (Foto. 64) boyutu açısından bu örneklerden daha 
küçüktür. Uşak Arkeoloji Müzesi'ndeki kaşık ise (Foto. 65) gerek biçim 
gerek boyut açısından 6-7. yüzyıllara ait kaşıklarından farklıdır. 


İbrik; katalogda yer alan bir ve Türkiye dışı müzelerde belirlenen 
4-5. ve 6-7. yüzyıllara ait on ibrik, ince ve uzun boyunlu, küresel 
gövdeli ve halka kaidelidir. İzmir Müzesi'ndeki (kat.no: 17) ve Türkiye 
dışındaki müzelerde bulunan yedi ibrik tek kulplu diğer üç örnek 
kulpsuzdur, kapaklı tek ibrik İzmir Müzesi”ndedir. Eser biçim açısından 
6-7. yüzyıllara tarihlenen ibriklere benzerlik gösterir. 


Türkiye ve Türkiye dışındaki müzelerde saptanan ibriklerin 
yüksekliği 20-45 cm arasında değişmektedir. Ancak, 26-27 ve 32-34 
cm yüksekliğin yoğun olduğu görülür (Ek-6). İzmir Müzesi'ndeki ibrik 
boyutu ile yoğun olan gruba girmektedir. Paris Louvre Müzesi'ndeki, 
“Homs vazosu” olarak adlandırılan eser, yüksekliğinin 45 cm olması ile 
diğerlerinden farklı ve ünik bir örnektir (Mango 1986: no.84). 


Katalogda tanıtılan bir, Türkiye dışındaki müzelerde saptanan 
dokuz trulla, küresel gövdeli, halka kaideli ve saplıdır. Manisa (kat. 
no: 18) ve St. Petersburg Hermitage Müzesi'ndeki trullaların küresel 
gövdeleri dilimlidir. Manisa Müzesi'ndeki trulla biçim açısından, 5. 
yüzyıl sonu-6. yüzyıl başı arasına ve 6-7. yüzyıllara tarihlenen örnekler 
içinde özellikle St. Petersburg Hermitage Müzesi'ndeki dilimli gövdeli 
trulla (Bank 1978: no.10) ve Washington D.C., Dumbarton Oaks 
Koleksiyonu'ndaki trullaya benzer (Ross 1962: no.51). 


Trullaların ağız çapı 13.5-25.55 cm, uzunluğu 26.7-39.6 cm, 
yüksekliği 6.8-8.7 cm arasında değişmektedir. Çaplarda 22-25 cm, 
uzunlukta ise 30.5-39.6 cm yoğundur (Ek-7). 


Buhurdanlarda; küresel, dilimli küresel, silindirik ve altıgen olmak 
üzere dört tip vardır. Kaide biçimi, konik, halka veya üç ayaktır. 
Silindirik gövdeli bir örnekte ise altı ayak kullanılmıştır (Foto. 114- 
1S) 


Küresel gövdeli, katalogda tanıtılan yirmi iki, Türkiye dışındaki 
müzelerde bulunan yüz on buhurdanın ağız çapı 6.5-132 cm, 
yüksekliği 3.6-20 cm, kaide çapı 2.6-7.2 cm arasında değişmektedir 
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(Ek-8). Bunlar arasında, 8-9 cm ağız çapının ve 9-10 cm yüksekliğin 
yoğun olduğu görülmektedir. En büyük çap olan 13.2 cm Genf'de 
özel bir koleksiyonda, Kahire Kopt, Paris Louvre, Tiflis Staatlisches 
Kunstmuseum gibi müzelerdeki, İsa'nın hayatından sahnelerin tasvir 
edildiği küresel buhurdanlarda, 15-20 cm yükseklik ise Washington 
D.C., Dumbarton Oaks koleksiyonu, Split Arkeoloji Müzesi, Princeton 
Art Museum, New York Metropolitan Museum of Art'da bulunan 
kapaklı örneklerde görülür (Ek-8:n0.2,119,134,137-139). 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki küresel gövdeli buhurdan (Foto. 
67) biçim, Silifke Müzesi'ndeki buhurdan (Foto. 87) kâse kısmının 
dibe doğru sivrilmesi nedeniyle biçim ve ağız çapının 12.5 cm olması 
nedeniyle boyut açısından ünik örnekler arasındadır. Washington D.C., 
Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki, 6. yüzyıla ait, kapaklı, küresel 
gövdeli, konik ayaklı buhurdan (Foto. 14) kâse kısmı ve kaide açısından 
kısmen İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki (Foto. 67) buhurdana 
benzerlik göstermektedir. 


Katalogdaki diğer küresel gövdeli buhurdanlar, Türkiye dışındaki 
müzelerde de örnekleri yoğun olan ve genelinde 6-7. ve 8-9. yüzyıllara 
tarihlendirilen eserler ile benzer tip ve boyutlardadır (Foto. 17). Efes 
Müzesi'ndeki kısa halka kaideli, küresel gövdeli buhurdanın kaide 
dışında tıpkı benzeri lasos kazısında bulunmuştur (Foto. 18). 


Küresel gövdeli buhurdanlar tasvir sanatında 6. yüzyıldan itibaren 
14. yüzyıla kadar görülür. Tasvir sanatı örnekleri, günümüze gelen 
örnekleri genelinde 6-9. yüzyıllar arasına tarihlenen küresel gövdeli 
buhurdanların son dönemlere kadar kullanıldığını göstermektedir (Ek- 
15 


Küresel gövdesi dilimli, altı buhurdanın ağız çapları 9.5-14.4 cm, 
kaide çapları 6-6.8 cm, yükseklikleri 6.6-12 cm arasındadır (Ek-8: 
no.110-112). Eserlerin hepsi farklı çap ve yükseklikte yapıldıklarından 
butür buhurdanlarda boyut bütünlüğünden söz edilemez. Bu özellikleri 
de az sayıda örneği belirlenen bu tipin, seri üretim olmadığını 
göstermekte ve az sayıda olmalarının nedenini açıklamaktadır. 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki on iki dilimli buhurdanın 
biçim ve boyut açısından en yakın benzeri İstanbul, Sadberk Hanım 
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Müzesi'ndeki eserdir (Foto. 19). Berlin, Staatliche Museen'deki iki 
buhurdandan birinin gövde kısmı İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki 
(Foto. 100), diğerininki Amasra Müzesi'ndeki altı dilimli esere 
(Foto. 101) benzer (Wulff 1909: 204, no.975,976). Üç esere de tarih 
önerilmemiştir. Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi'ndeki, gövdesi 
dokuz dilimli buhurdanın (Foto. 103) biçim benzeri saptanamamıştır. 


Buhurdanlarda az sayıda örneği olan küresel dilimli gövde, 
madenden yapılan diğer kap türlerinde de az sayıda örnekte karşımıza 
çıkar. St. Petersburg Hermitage Müzesi'nde bulunan trullanın (582- 
602) küresel gövdesi on dilimli, ağız çapı 25.5 cm'dir (Bank 1978: 
no.10). Ayrıca, “Havari Komünyonu” tasvirli Stuma pateninde (578- 
582) (Foto. 41) kiboriumda, dilimli gövdeli bir lamba asılıdır. 


Küresel dilimli gövde, 11-13. yüzyıllar arasına tarihlenen sırlı 
seramik kâselerde de görülür. İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki, 
ağız çapı 16.5 cm olan kâsenin gövdesi altı, Atina Kanellopoulos 
Müzesi'ndeki kâsenin gövdesi beş dilimlidir (Anadolu Medeniyetleri 
1983: C.82; Brouskari 1985: 152). Bu örnekler dilimli gövdenin erken 
dönemlerden itibaren kullanıldığını ancak, olasılıkla yapımının zor 
olması nedeniyle daha az esere uygulandığını göstermektedir. 


Küresel gövdeleri dilimli buhurdanların tasvir sanatındaki örnekleri 
II. yüzyıldan 16. yüzyıla kadar görülür. Günümüze gelen örneklerin 
tarihlendirilmemiş olması ve tasvir sanatında Erken Bizans Döneminde 
(4-7. yy.) görülmemesi, bu biçimin buhurdanlarda Orta Bizans 
Döneminde (8-13. yy.) kullanılmaya başladığını düşündürmektedir 
(Ek-13). 


Silindirik gövdeli buhurdanların, ağız çapları 6.9-17 cm, derinlikleri 
3.6-7 cm, ayak yükseklikleri 0.9-2 cm arasında değişmektedir (Ek-8: 
no.113-121). Princeton The Art Museum'da bulunan, 8-9. yüzyıllara 
tarihlenen kapaklı bir örnek dışında 4-6. yüzyıllar arasına tarihlenen 
silindirik buhurdanların ve katalogdaki buhurdanların ağız çaplarında 
8-9 cm yoğundur (Curği& ve St.Clair 1986: no.55). 


Ağız çapı 17 cm olan tek örnek, Kumluca hazinesine ait gümüş 
buhurdandır (Foto. 104). Malzeme ve süsleme açısından farklı olan 
eserin boyutu da üniktir. Ağız çapının büyük olması, eserin ayin 
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sırasında sallanmak yerine daha durağan bir şekilde, belki cenaze töreni 
sırasında ölünün başucunda tütsü yakmak amacı ile kullanıldığını 
düşündürmektedir. 


Kumluca hazinesine ait buhurdan (Foto. 104) ile gövde ve ayak 
biçimi açısından birbirinin aynısı olan, İstanbul Arkeoloji (Foto. 
106), Fethiye (Foto. 107), Bursa (Foto. 111) ve Eskişehir (Foto. 116a) 
müzelerindeki buhurdanların Türkiye dışındaki müzelerde benzer 
örneği bulunamamıştır. 


Suriye'de, Beth-Shan Manastırı'nda (6. yy.) bulunan buhurdan 
(Fitzgerald 1939: P1L.3:2; Israeli ve Mevorah 2000: 102,219d) Hatay 
Müzesi'ndeki buhurdana (Foto.108), Sardis kazılarında bulunan ve 
Erken Bizans Dönemine (4-7. yy) tarihlenen buhurdanlar İzmir (Çiz. 
25) ve Bursa (Foto. 109) müzelerindeki buhurdanlara; Kanada Royal 
Ontario Müzesi'ndeki buhurdan (5. yy.) zincir halkalarının önündeki 
haçlar ve biçim açısından Bursa Müzesi'ndeki buhurdana (Foto. 111) 
ayak biçimi, ayak sayısının üçten fazla olması ve biçim açısından Bursa 
Müzesi'ndeki altıayaklı buhurdana (Foto. 114) benzerlik göstermektedir 
(Ek-8: no.113-116,118,120). Tunus, Pupput'da bulunan ve situla 
olarak tanımlanan eser de biçim, ayak sayısının üçten fazla olması ve 
iki zincir halkasının biçimi açısından Bursa Müzesi'ndeki buhurdana 
benzerlik gösterir, ancak boyutları daha büyüktür (Baratte 1998: 
Fig.1). Bursa'daki eser, buhurdanlardan farklı olarak ayak sayısının 
fazla, zincir halkalarının az olması ile bu tip bir situla olabileceğini 
de düşündürmektedir. Ancak boyutlarının buhurdanlara daha yakın 
ve su kabı olarak kullanmak için oldukça küçük olması dikkati çeken 
özellikleridir. 


Silindirik gövdeli buhurdanların 6. yüzyıl sonrasına tarihlenen 
yayınlı örnekleri bulunmadığından, yüzyıllar içerisinde değişim gösterip 
göstermediği konusunda bir fikir öne sürmek mümkün değildir. Ancak, 
resim sanatında 6. yüzyıla ve 9. yüzyıl sonuna tarihlenen eserlerdeki 
buhurdan tasvirleri günümüze ulaşan örneklerle benzerlik gösterir (der 
Nersessian 1962: Fig.10; Lazarev 1967: Fig.99; Bertelli 1988: 78-79) 


Altıgen gövdeli, yirmi dokuz buhurdan arasında, İstanbul Arkeoloji 
Müzeleri”ndeki bir (Foto. 117), Türkiye dışındaki müzelerde bulunan 
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üç buhurdan kapaklı, diğerleri kapaksızdır. Buhurdanların ağız çapları 
4.7-17.4 cm arasında değişir, çaplarda 7-9 cm yoğundur. 17.4 cm ile 
ünik kalan örnek Kumluca hazinesinin Washington D.C., Dumbarton 
Oaks Koleksiyonu'ndaki altıgen buhurdanıdır (Foto. 20). 


Berlin Staatliche Museen, Washington D.C., Dumbarton Oaks 
Koleksiyonu (Foto. 14) ve Berlin Staatliche Museen'deki (Foto. 15) 
6-7. yüzyıllara tarihlendirilen buhurdanlar kapaklı olmaları açısından 
İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki buhurdana (Foto. 117) benzerlik 
gösterirler. 

Berlin Staatliche Museen'deki İzmir kökenli, 5-6. yüzyıllara 
tarihlendirilen buhurdan (Wulff 1909: 206, no.986) boyutu ve biçimi, 
özellikle ağız ve dip kısmının profilli olması açısından İstanbul 
Arkeoloji (Foto. 117), İzmir (Foto. 119,122), Fethiye (Foto. 121) ve 
Eskişehir (Foto. 116b) müzelerindeki buhurdanlara benzer. 


Adana Müzesi'ndeki, Dağ Pazarı'nda bulunan buhurdanın 
(Foto. 120) biçim benzeri saptanamamıştır, ancak Londra Temple 
Gallery?deki, Suriye kökenli buhurdan (6. yy.) küre biçimi ayakları 
açısından benzerlik gösterir (Temple 1990: 89, no.46). 


Berlin Staatliche Museen'deki, İzmir kökenli, 5-6. yüzyıllara 
tarihlenen buhurdan ve Sardis kazılarında bulunan buhurdanlar biçim 
ve boyut açısından Çanakkale (Foto. 126), Fethiye (Foto. 127), İzmir 
(Foto. 136), Selçuk-Efes (Foto. 138), müzelerindeki buhurdanlara 
benzer.” Suriye'de Beth-Shan Manastırı'nda (6. yy.) (Foto. 21) ve 
Tunus, Pupput'da bulunan buhurdan (Baratte 1998: Fig.6) biçim 
açısından İzmir Müzesi”ndeki buhurdanın (Foto. 129) tıpkı benzeridir. 
Berlin Staatliche Museen'deki, Mısır kökenli buhurdan (5-6. yy.) 
(Wulff 1909: 206, no.983) ile Filistin ile Ürdün arasındaki bir Nesturi 
manastırında (9. yy.) bulunan buhurdan (Baramki 1934; 82) ayaklarının 
yüksek olması dışında İzmir Müzesi”ndeki buhurdanın (Foto. 133) tıpkı 
benzeridir. 


Bursa (Foto. 124) ve İzmir (Foto. 139) müzelerindeki iki buhurdanın 
benzer örneği bulunamamıştır. 


“ Benzer örnekler için bkz. Wulff 1909: no.986, Waldbaum 1983: 99; Crawford 1990: 
64. 
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Altıgen gövdeli buhurdanların, 7. yüzyıl sonrasına tarihlenen örneği 
saptanamamıştır. Resim sanatında ise erken dönemde tasvir edilmeyen 
altıgen gövdeli buhurdanlar, 13. yüzyıl 2. yarısı ile 15. yüzyıl arasına 
tarihlenen üç örnekte görülür. İkisi Sopocani'deki kiliselerin duvar 
resimlerinde, biri Patmos'da İncilci Yahya Kilisesi”ndeki bir ikonada 
görülür (Grabar 1953: 148; Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: 
Fig.132; Weitzmann, Chatzidakis, Miatev ve Radojtic 1966: Fig.85).Bu 
örnekler altıgen gövdeli buhurdanların geç dönemde de kullanıldığını 
düşündürmektedir. 


Katalogda tanıtılan buhurdan tiplerinin yanı sıra, Türkiye 
müzelerinde örneği tespit edilemeyen, ancak Türkiye dışındaki 
müzelerde görülen kare ve yedigen gövdeli buhurdanlar ile k£afzi adı 
verilen, cenaze törenlerinde kullanılan küresel gövdeli, kapaklı ve uzun 
saplı buhurdanlar da vardır. Resim sanatında 11. yüzyıldan itibaren 
gördüğümüz küre şeklindeki buhurdanlara ise Türkiye ve Türkiye 
dışındaki müzelerde rastlanmamıştır. 


Katalogda bir örnek ile belgelenen yelpaze, etrafı dilimli dairevi 
bir gövde ve saptan oluşur. Eserin çapı 25 cm, boyu 31 cm'dir. Türkiye 
dışındaki müzelerde 6. yüzyıla tarihlenen tek örnek saptanabilmiştir 
(Foto. 12). Her iki eser de biçim ve boyut açısından aynıdır. 


Anıtsal resim sanatında ve el yazmalarında, yelpazenin iki farklı 
biçimi daha görülmüştür. Birincisi daire biçimindedir, ancak çevresinde 
dilim yoktur. Bu tip yelpazeler 11. yüzyıla ait bir ikonada (Lazarev 
1967: Fig.324), 1223 tarihli bir Ermeni el yazmasında (der Nersessian 
1993: Fig.124) ve Studenica'da Königs Kilisesi'ndeki (14. yy. b.) duvar 
resminde tasvir edilmiştir (Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: 
Fig.250). 


İkinci tip, kare şeklindedir ve dört kenarı yarım dairelerle 
genişletilmiştir. Tasvir sanatında, Kiev Ayasofyası'nda (1050) “Havari 
Komünyonu” sahnesinde (Elbern 1993: 736) ve Staro Nagoricino'da 


' Kare ve yedigen biçimli buhurdanlar için bkz. Ross 1962: no.47-49; katzi için 
bkz. Byzantine 1986: no.220,229; küre şeklindeki buhurdanların resim sanatındaki 
örnekleri için bkz. Galavaris 1970: Fig.89; Grabar 1976: 23; Metropolitan 1983; 
360; der Nersessian 1993: Fig.608. 
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Sveti Djordje Kilisesi'ndeki (14. yy. b.) duvar resminde görülmektedir 
(Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: Fig.278). 


Kitap kapakları; dikdörtgen biçimindedir ve birbirine menteşe 
ile tutturulan iki levhadan oluşur. Kumluca hazinesine ait, Antalya 
Müzesi'ndeki kırık bir kitap kapağı levhasının boyutları (25-37.5 
x 23.8-30 cm) (Foto. 158-159), aynı hazinenin Washington D.C,, 
Dumbarton Oaks Koleksiyonu'nda bulunan, sağlam kitap kapakları 
yardımı ile restitüe edilmiştir (Foto. 22). New York Metropolitan 
Museum of Art'daki, Antakya hazinesine ait, 6-7. yüzyıllara tarihlenen 
üç kitap kapağının eni 21.2-23.2 cm, boyu 27.2-28.5 cm arasında 
değişmektedir (Mango 1986: no. 44-46). Kumluca hazinesinin 6. yüzyıl 
ortasına tarihlenen kitap kapakları biçim ve boyutları açısından Antakya 
hazinesinin kitap kapaklarına benzerlik gösterir. 


Gümüş kitap kapaklarını, aynı biçimdeki altın-mine tekniği ile 
yapılmış stavrotek ve kitap kapaklarının boyutları ile karşılaştırdığımızda 
stavroteklerde boyutların daha değişken olduğu görülmüştür.” 
Genelinde 9. yüzyıl sonu-13. yüzyıl başına tarihlendirilen altın-mine 
kitap kapaklarının boyutları ise Kumluca ve Antakya hazinelerindeki 
kitap kapaklarının boyutlarına benzer. Bu benzerlik yüzyıllar arasında 
boyut farkı olmadığını göstermektedir. 


Katalogda tanıtılan otuz üç tören haçı, dört buhurdan zinciri haçı ve 
Türkiye dışındaki müzelerde belirlenen kırk üç tören haçı, Latin haçı 
tipindedir. Saptanan tüm örneklerin Latin haçı biçiminde olması tören 
haçlarında özellikle bu tipin tercih edildiğini göstermektedir. Tören ve 
buhurdan zinciri haçlarında kollar merkezden uçlara doğru genişler, kol 
uçları tören haçlarında düz veya ikişer daire/damla/üç yapraklı yonca 
ile, buhurdan zincirindeki haçlarda ise düz sonuçlanır. 


Tören haçlarından on dördünün alt kolunda sap, yedisinde ise 
sap izi bulunmaktadır. Türkiye dışındaki müzelerde saptanan kırk üç 
haçtan, on yedisi sapı ile tüm olarak günümüze ulaşmıştır, on dördünün 
sapı kısmen mevcut, on birinin eksiktir. 


Tören haçlarının eni 6-79 cm, sapsız boyu 9-149 cm, saplı boyu 
14-75 cm arasında değişmektedir. Çok farklı boyutları olan bu haçları 


> Stavrotekler için bkz. Wessel 1967: no.13,27,52,58; Buckton 1984; no.20. 
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küçük ve büyük haçlar olarak iki grupta incelemek gerekir. Boyu, sapsız 
9-20 cm, saplı 14-30 cm arasında olan haçlar küçük, sapsız 21-149 cm, 
saplı 32-75 cm olanlar büyük haçlar olarak değerlendirilmiştir. 


Küçük haçların boyutlarında, yoğunluk, sapsız boyu 11-16 ve 19- 
20 cm, saplı boyu 18-19, 22-23 cm, eni 11-12 cm olan haçlardadır 
(Ek-11). Katalogda yer alan küçük haçların boyutları da bu ölçülerde 
yoğunluk göstermektedir. 


Büyük haçların boyutlarında, yoğunluk, sapsız boyu 21-22 ve 37- 
38 cm, saplı boyu 38-47 cm, eni 13-15 ve 20-24 cm arasındadır (Ek- 
11). Bunların içinde Uşak Müzesi'ndeki (Foto. 172), boyu sapsız 56.5, 
saplı 74.2 cm, Atina Kanellopoulos Müzesi'ndeki (9-10. yy.), boyu 
75 cm, Sinai Manastırı'ndaki (6. yy.) boyu sapsız 104 cm, New York 
Metropolitan Museum of Art'daki (6-7. yy.) boyu sapsız 149 cm olan 
Antakya haçı ünik örneklerdir (Ek-11: no.5,9,22). Resim sanatında, 
çeşitli törenlerde insan boyutlarında haçların taşındığı örnekler olmakla 
birlikte, bu tür haçların genelinde ikonostasis üzerinde durduğu kabul 
edilmektedir.” 


Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki Phela 
hazinesine ait haç (Foto. 23, 6-7. yy.), biçim ve boyut açısından 
Divriği'de bulunan, İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki haçın (Foto. 
160) en yakın benzeridir. 


Berlin Staatliche Museen'deki, İzmir kökenli, Erken Bizans 
Dönemine (4-7. yy.) tarihlenen haçın (Wulff 1909: no.944) boyutları 
daha büyük olmakla birlikte biçimi Kütahya (Foto. 170,171) ve Uşak 
(Foto. 178) müzelerindeki haçlar ile aynıdır. 


Oxford Ashmolean Museum'daki, Aphrodisias (veya Enez)'da 
bulunan haç (1172) (Foto. 24), biçim ve boyut açısından İzmir 
Müzesi'ndeki haça (Foto. 175); Kanada Royal Ontario Museum'daki 
haç (11-12. yy.) (Cotsonis 1994: no.12) Selçuk-Efes (Foto. 176,189), 
Uşak (Foto. 195), İzmir (Foto. 196,197) müzelerindeki haçlara 
benzemektedir. 


Büyük boyutlu haçların kilisedeki yeri için bkz. Weitzmann ve Sevcenko 1963: 390. 
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Oxford Ashmolean Museum'daki haç (10-12. yy.) (Foto. 25), 
İzmir Müzesi'ndeki (Çiz. 40) haça biçim ve boyut açısından benzerlik 
gösterir. 


Atina Kanellopoulos Müzesi'ndeki küresel kaideli bir haç (11- 
12. yy.) (Ross 1963: Fig.3) özellikle, kol uçlarının üç yapraklı yonca 
biçiminde bitmesi açısından İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki haça 
(Foto. 190) benzer. Bu haç tipi, 11. yüzyıla tarihlenen bir mezar taşındaki 
kabartmada da görülür (Syrien 1993: 157, no.114). 


Haçların boyutları kullanıldığı kilisenin büyüklüğüne, törenin 
niteliğine veya adağı yapan kişiye bağlıdır (Dodd 1987: 168). Çoğunluğu 
6-7.,. 9-10. ve 11-13. yüzyıllara tarihlenen haçların boyutlarında 
farklılaşma olmaması, küçük ve büyük haçların her yüzyılda yapılması 
da bunu göstermektedir. 


Haç kaidelerinden; katalogda üç örnek tanıtılmış (Foto. 202- 
203,207), Türkiye dışındaki müzelerde on beş eser saptanmıştır. 
Kaidelerden onu kilise biçiminde, altısı küresel, biri beşgendir (Ek-12). 
İki bölümden oluşan kaidelerde, kilise, küresel veya beşgen biçimindeki 
birinci bölüme haç, silindirik ikinci bölüme ahşap asa takılır. Ancak, 
İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki kilise biçimindeki kaidenin (Foto. 
203) silindirik kısmı yoktur, asa doğrudan kilise biçimindeki kısma 
takılarak kullanılmış olmalıdır. 


Kilise biçimindeki haç kaidelerinin yükseklikleri 10-32 cm, küresel 
kaidelerin 10-15.8 cm arasında değişmektedir. Her eserin yüksekliği 
farklı olduğundan belli bir boyutun tercih edildiği söylenemez. 
Olasılıkla haç kaidelerinin yükseklikleri taşıdıkları haçın boyutu ile 
ilişkilidir. 6-7. yüzyıllara ait, Phela hazinesinden gümüş küresel bir 
kaide dışındaki eserler 11-12. ve 13-14. yüzyıllara tarihlenmektedir. 


Princeton Art Museum'da bulunan küresel kaide (10-14. yy.) 
(Foto. 26), İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki kaidenin (Foto. 202) 
biçim ve boyut açısından en yakın benzeridir. Münih'deki, Orta Bizans 
Dönemine (8-13. yy.) tarihlendirilen kilise biçimindeki kaide (Bloch 
1983: no.25), Burdur Müzesi'ndeki kaideye (Foto. 207) biçim ve boyut 
açısından benzemektedir. Indiana University Art Museum'daki, kilise 
biçimindeki kaide (c.1300) (Parker 1987: 80), özellikle altta silindirik 
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kısmın olmaması açısından İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki kaideye 
(Foto. 203) benzerlik gösterir. 


İşlevi tartışmalı eserlerden Selçuk-Efes Müzesi'ndeki bakır tepsi 
(Foto. 211) katalogda tanıtılan ve Türkiye dışındaki müzelerde saptanan, 
yuvarlak gövdesi dışa çekik ağız kenarına doğru genişleyen düz kaideli 
patenler ile aynı biçimdedir. Ağız çapı 21 cm, derinliği 1.5 cm olan eser 
katalogdaki gümüş patenlerden boyut açısından farklıdır. 


Tepsi, Türkiye dışındaki müzelerde bulunan ve 10-11. yüzyıllara 
tarihlenen bakır ve bronz patenlerden Genf Muse d'Art et 
d'Histoire, Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu ve Köln 
Erzbischöfliches Diözesan-Museum'daki örneklere biçim ve boyut 
açısından benzerlik gösterir (Ek-3: no.40,43-44). Bakır patenlerin 
bilinen örneklerinin üzerinde dini içerikli tasvirler ve liturjik yazıtlar 
olmasına rağmen söz konusu eserde süsleme ve yazıt olmaması, eserin 
Efes'de Scholastikia hamamlarında bulunması dini işlevli olmadığını, 
günlük hayatta kullanılmış olabileceğini gösteren özelliklerindendir. 
Bakır opatenlerin osüslemesiz bir örneğinin bulunamamasının 
nedenlerinden biri de yayınlarda bezemesiz, herhangi bir özelliği 
olmayan eserlerin tanıtılmamasıdır. 


Kâseler; Ökaristi'de kullanılıp kullanılmadığı belirlenemeyen 
kaplardır. Bu kaplar ekmek koymak veya şarap içmek için kullanılmış 
olabilir. Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki Riha 
pateninde, “Havari Komünyonu” sahnesinde İsa, şarabı bir kâseden verir 
(Foto. 10). Kâselerde iki tip görülmektedir. Küresel veya konik gövde 
ağıza doğru genişleyerek yükselir, düz veya içbükey kaidelidir. Ağız 
çapları 11.5-24.3 cm, derinlikleri 3.5-5.5 cm arasında değişmektedir 
(Ek-13). Ağız çaplarında yoğun olan ölçüler 15.5-16 cm, derinlik ise 
4.5-5.5 cm arasındadır. Kâselerin ağız çapları kalislerde de en çok 
görülen boyuttur (Ek-4). 


Türkiye ve Türkiye dışındaki müzelerde belirlenen, 4-5. ve 7. 
yüzyıllara tarihlenen kâseler içinde, Kıbrıs'ta bulunan, bugün Londra 
British Museum'daki, Aziz Sergios veya Bakkhos tasvirli kâse ise, 
halka kaideli olması ve boyutu ile diğer kâselerden farklı ve ünik bir 
örnektir (Foto. 28). 
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Türkiye dışı müzelerde saptanan kâse örnekleri erken döneme aittir. 
Daphne hazinesine ait kâse 4-5. yüzyıllara, Hama hazinesine ait kâse 6. 
yüzyıl ortası veya sonuna, Kıbrıs hazinesine ait kâse, damgalarına göre 
641-651 yıllarına tarihlenmektedir (Ek-13: no.1,4-5). Yaklaşık aynı 
yüzyıllara ait bu kâseler boyut açısından katalogda tanıtılan kâselere 
benzemekle birlikte, biçimlerin her örnekte farklı özellikler taşıdığı 
görülmektedir. Fethiye Müzesi'ndeki kaidesiz kâsenin (Foto. 215), 
Lapseki pateni (Foto. 50) ile aynı biçimde olması dışında hiçbir kâse 
diğerine tam olarak benzememektedir. 


Katalogda tanıtılan kutu ve Türkiye dışındaki müzelerde saptanan, 
röliker, arfophorion veya tütsü kabı olduğu düşünülen kutularda; 
oval, küp, küre, dikdörtgen, silindirik ve kilise maketi biçimleri 
görülmektedir. Bütün örnekler kapaklıdır. Farklı biçimlerdeki eserlerin 
tümü farklı boyutlarda olduğundan ortak ölçüler olup olmadığını 
saptamak mümkün değildir. Bursa Müzesi'ndeki kutu (Foto. 217) gibi, 
biçimi oval olan dört eser vardır. Üçü Vatikan'da, biri Paris Louvre 
Müzesi'nde olan kutular 5. ve 6-7. yüzyıllara tarihlenmektedir (Ek-14: 
MO. 2,3, 7. ll. 


Oval kutulardan Paris Louvre Müzesi'ndeki eserin boyutları 
bilinmektedir. 12 cm uzunluğunda, 5.7 cm yüksekliğindeki eser (5. yy. 
b.), boyutları ve biçimi açısından Bursa Müzesi'ndeki kutunun en yakın 
benzeridir (Weitzmann 1979: no.571). Kutu, üzerinde “Lazarus'un 
dirilişi” sahnesi tasvir edildiğinden röliker olarak nitelendirilmiştir. 


Aksaray Müzesi'ndeki (Foto. 218), küresel kâse kısmı ve bilezikli 
ayaktan oluşan bronz kadeh, kâse kısmının küçük olması ile liturjik 
kalislerden farklıdır. Katalogda tanıtılan ve Türkiye dışındaki müzelerde 
bulunan kalisler genelinde erken döneme ait gümüş örneklerdir. Aksaray 
Müzesi'ndeki kadeh, günlük kullanıma ait olabileceği gibi taşradaki bir 
kilisede kullanılan sade, küçük boyutlu bir örnek de olabilir. 


Aksaray Müzesi'ndeki kadehin biçimi ve boyutu, özellikle Bizans 
Dönemi sonrasında kiliselerde kullanılan kalislere benzemektedir. 
İstanbul Arkeoloji ve Atina Kanellopoulos Müzesi'ndeki 1585 tarihli 
kalis, biçim ve boyut açısından Aksaray Müzesi'ndeki kalis ile aynıdır."* 


“ İstanbul Arkeoloji Müzesi'ndeki 7641 envanter numaralı gümüş kalisin üzerinde 
aziz büstleri ve kerubimler tasvir edilmiştir. Atina'daki kalis için bkz. Byzantine 
1986: 198. 
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Eserin biçim ve boyut açısından en yakın benzerlerinden birisi de 
seramik bir kadehtir (Foto. 29). İznik kazısında bulunan, ağız çapı 8.8 
cm, kaide çapı 14.5 cm, yüksekliği 20.5 cm olan kadeh, 14. yüzyıla 
tarihlenmektedir (Anadolu Medeniyetleri 1983: C.92). 


V1.3. SÜSLEME VE İKONOGRAFİ 


Liturjik eserlerde görülen süslemeler; dini içerikli tasvirler, hayvan 
figürleri, bitkisel ve geometrik motifler olmak üzere dört grupta 
incelenebilir. 


Dini içerikli tasvirler: 


Paten, kâse, kalis, buhurdan, yelpaze, kitap kapağı, haç, haç kaidesi 
ve işlevi saptanamayan kutuda görülen dini içerikli tasvirler üç gruba 
ayrılır: İsa'nın yaşamından sahneler, İsa, Meryem, havari, incil yazarı, 
aziz, martir gibi tek figürler ve sembolik tasvirler. 


Bir paten ve üç buhurdanda İsa'nın yaşamından sahneler tasvir 
edilmiştir. İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki Stuma pateninde (Foto. 
41-43), “Havari Komünyonu” sahnesi görülür. Liturjik işlevli maden 
eserlerden Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki 
Riha pateninde de aynı konu tasvir edilmiştir (Foto.10). Bu iki paten 
dışında el sanatı ürünlerinde karşımıza çıkmayan “Havari Komünyonu” 
sahnesi, gerek resimli el yazmalarında gerekse anıtsal resim sanatında 
6. yüzyıldan itibaren görülmektedir. 


Resimli el yazmalarında en erken örnek Rossano İncili'dir (6. yy.) 
(Weitzmann 1977; PI.XV,XVD. Pantokrator 61 numaralı (9. yy.) ve 
Londra British Museum'daki Add.19352 numaralı (1066) psalterlerde 
de aynı konu tasvir edilmiştir (Brockhaus 1924: P1.17). 


Anıtsal resim sanatında bilinen en erken örnek, Kiev Ayasofyası'nın 
(1050) apsis mozaiğidir. Demre Aziz Nikolaos Kilisesi'nin prothesis 
mekânının kubbesindeki tasvir 11. yüzyıla, Kıbrıs Parachorio Havariler 
Kilisesi'ndeki tasvir ise, 1160-1180 arasına tarihlenir.”ö 


“Kiev Ayasofya için bkz. Weitzmann, Loerke, Kitzinger ve Buchtal 1975: Foto.23; 
Demre Aziz Nikolaos Kilisesi için bkz. Çorağan Karakaya 2003: 113; Kıbrıs 
Parachorio Havariler Kilisesi için bkz. Megaw ve Hawkins 1962: Foto.23. 
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Stuma pateninde (Foto. 41); İsa kiboriumlu bir altarın arkasında 
iki kez tasvir edilmiştir ve bir tarafta altı havariye kutsal ekmek, diğer 
tarafta altı havariye kutsal şarabı verir. 6. yüzyıldanitibaren el yazmaları 
ve anıtsal resim sanatında görülen örneklerde, konu bazı ayrıntılar 
dışında benzer bir kompozisyon anlayışı ile ele alınmıştır. 


İsa; Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu”'ndaki Riha 
pateninde (565-578), Kiev Ayasofyası'nın (1050) apsis mozaiğinde, 
Demre Aziz Nikolaos Kilisesi prothesis mekânının kubbesinde (11 - 
12. yy.) ve Kıbrıs Parachorio Havariler Kilisesi'ndeki duvar resminde 
(1160-1180), Stuma pateninde olduğu gibi altarın arkasında iki kez 
tasvir edilmiştir ve bir tarafta kutsal şarabı diğer tarafta kutsal elemeği 
verir. Rossano İncili”nde (6. yy.), İsa iki kere tasvir edilmekle birlikte 
altar yoktur. Demre Aziz Nikolaos Kilisesi”nde ise, İsa iki ayrı altarda 
tasvir edilmiştir. İsa'nın bir veya iki kere tasvir edilmesinin belli bir 
ikonografiye bağlı olmadığı, erken dönemde de geç dönemde de her iki 
şekilde tasvir edildiği görülmektedir. Havariler tüm örneklerde İsa'nın 
iki yanında yer alır. 


Stuma pateninde, altarın üzerinde bir paten; Riha pateninde (Foto. 
10), kalis, paten, iki tulum, altarın önünde ibrik ve trulla; Pantokrator 
6l numaralı yazmada (9. yy.), altarın üzerinde dörtgen biçiminde bir 
paten (Brockhaus 1924; PI.17); Kiev Ayasofya'sının apsis mozaiğinde, 
altarın üzerinde kaideli bir paten, haç, asteriskos, bıçak, iki yelpaze ve 
tanımlanamayan bir eşya; Londra British Museum'daki Add. 19352 
numaralı yazmada (1066), İsa'nın yanındaki figürün elinde ibrik ve 
trulla, altarın üzerinde kaideli bir paten (Lazarev 1967: Fig.192); Kıbrıs 
Parachorio Havariler Kilisesi'ndeki duvar resminde, altarın üzerinde 
iki kalis ve kaideli, asteriskoslu bir paten; Demre Aziz Nikolaos 
Kilisesi'ndeki sahnede, altarın üzerinde olasılıkla seramik, düz bir 
tabağın içinde duran ince-uzun boyunlu, küresel gövdeli bir kap vardır. 


Erken dönemden itibaren “Havari Komünyonu” sahneleri 
incelendiğinde, İsa'nın genelde iki kez tasvir edildiği görülür. Bir veya 
iki altar olması, hiç altar olmaması ve kiborium tipi yüzyıllar içerisinde 
bütünlük göstermez. Altar sayısı, konunun tasvir edileceği yüzeyin 
boyutlarına bağlı olmalıdır. Erken dönem ile daha sonraki tasvirlerde 
dikkati çeken unsur, erken dönemde altarın üzerinde daha az liturjik eşya 
varken, geç dönemlerde bu eşyaların sayısının ve türünün artmasıdır. 
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“Havari Komünyonu”nun anıtsal resim sanatında ekmek ve şarabın 
hazırlandığı mekân olan prothesis veya ayinin gerçekleştirildiği apsiste, 
liturjik eşyalarda elkkmeğin konduğu patenin yüzeyinde tasvir edilmesi 
bu konunun işlevine uygun mekânlarda ve liturjik eşyalarda tercih 
edildiğini belgeler. 


İsa'nın yaşamıyla ilgili birden fazla sahnenin tasvir edildiği 
Burdur (Foto. 92-95) ve Side müzelerindeki buhurdanların (Foto. 96- 
99), yüzden fazla benzeri Türkiye ve Türkiye dışındaki müzeler ve 
özel koleksiyonlarda bulunmaktadır. Tasvir edilen konular; Müjde, 
Meryem'in Elizabeth'i ziyareti, İsa'nın doğumu, Çobanlara müjde veya 
Çobanların yıldızı izlemeleri, Kahin kıralların tapınması, İsa'nın vaftizi, 
Metamorphosis, Lazarus'un dirilişi, Kudüs'e giriş, İsa'nın çarmıha 
gerilişi, Mezar başında kadınlar, Alıkoyma beni, Şüpheci Thomas ve 
Göğe çıkış'tır. Sahne sayısı dörtile on iki arasında değişmektedir. Atina 
Kanellopoulos, Belgrad Nationalmuseum, Berlin Staatliche Museen, 
Dresden Staatliche Kunstsammlungen, Erivan Staatliche Museum, 
Floransa Museo Nazionale, Hamburg Museum für Kunst und Gewerbe, 
Londra Victoria and Albert ve Paris Louvre müzelerindeki dokuz 
örnek dışında tüm buhurdanlarda tasvir edilen konular Müjde, İsa'nın 
doğumu, İsa'nın vaftizi, İsa'nın çarmıha gerilişi ve mezar başında 
kadınlardır (Ek-8:n0.5-19,22-109). Sadece bu sahnelerin tasvir edildiği 
buhurdanların yanı sıra bu sahnelere ek olarak başka sahnelerin tasvir 
edildiği örnekler de bulunmaktadır. 


Türkiye dışındaki müzelerde saptanan örneklerden; Berlin Kaiser 
Friedrich Museum, Genf”de özel bir koleksiyon, Mestia Etnographisches 
Museum Swanetiens, Odessa Archâologisches Museum'da bulunan 
buhurdanlarda tasvir edilen konular, Burdur Müzesi'ndeki buhurdan 
(Foto. 92-95) ile aynıdır (Richter-Siebels 1990: 277-278,291,305- 
306,309-310). Eserlerin buluntu yeri bilinmemektedir. 


Side Müzesi?'ndeki buhurdan (Foto. 96-99) ile aynı konuların tasvir 
edildiği on iki eser belirlenmiştir. Berlin Kaiser Friedrich Museum, 
Brüksel Musees Royaux d'Art et d*Histoire, Leiden Rijksmuseum van 
Oudheden, St.Petersburg Hermitage'da üç; Mainz Landesmuseum, 
Paris'de özel bir koleksiyon, Tiflis Staatliches Kunstmuseum, Worcester 
Art Museum, Londra Christie's müze ve koleksiyonlarında bulunan 
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on iki buhurdandan beşinin buluntu yeri bellidir. Biri Midyat'ta, biri 
Diyarbakır'da, biri yukarı Mısır'da bir kilisede, biri Semerkand 
yakınında Urgut'da, sonuncusu Kazmaliar'da bulunmuştur (Richter- 
Siebels 1990: o 278,282-283,295-296,297-301,305,313-314,316- 
317,321,327). 


Burdur ve Side müzelerindeki buhurdanların konu seçimi açısından 
benzerlerinde konuların sıralanışı da aynı ve kronolojiktir. 


İsa'nın yaşamıyla ilgili birden fazla sahnenin tasvir edildiği üçüncü 
eser, Antalya Müzesi'ndeki Kumluca hazinesine ait buhurdandır (Foto. 
104-105). Bu eserde İsa'nın çocukluğundan sahnelerin tercih edildiği 
dikkati çeker. Burdur ve Side müzelerindeki iki örnekten farklı olarak 
apokrif kaynaklı “Su deneyi” sahnesi ve “Beytüllahim'e gidiş” tasvir 
edilmiştir. Ayrıca, “Doğum” sahnesini “Bebek İsa'nın banyosu” 
izler. Eser, malzemesi ve üslup özelliklerinin yanı sıra konu seçimi 
açısından da İsa'nın yaşamıyla ilgili sahnelerin tasvir edildiği bronz 
buhurdanlardan farklıdır. 


Müjde sahnesinde; Burdur Müzesi'ndeki buhurdanda (Çiz. 17), 
Meryem arkalıksız bir koltuk üzerinde oturur. Side Müzesi'ndeki 
buhurdanda (Çiz. 18), Meryem cepheden tasvir edilmiştir, dizleri 
bükülmüş olmakla birlikte oturduğu yer belli değildir. Antalya 
Müzesi'ndeki buhurdanda (Çiz. 23), farklı olarak bir yapının önünde 
ayakta duran Meryem'in elinde yün yumağı, yerde ise sepet vardır. Üç 
buhurdanda da melek sağ eli ile Meryem'i işaret eder. 


Apokrif kaynaklı “su deneyi” sahnesi sadece Antalya Müzesi?ndeki 
buhurdanda (Çiz. 23) tasvir edilmiştir. Meryem başını karşısındaki 
rahibin elindeki çanağa uzatmıştır. 


Meryem'in Elizabeth'i ziyareti sahnesinde; Burdur (Foto. 95) ve 
Antalya (Çiz. 23) müzelerindeki buhurdanda iki kadın birbirlerine 
sarılmışlardır, Side Müzesi'ndeki buhurdanda (Foto. 99) ise karşılıklı 
durarak ellerini birbirlerine uzatmışlardır. Vatikan Museo Sacro'da yer 
alan, haç biçimi stavrotekde (9. yy.) aynı şekilde Meryem ve Elizabeth 
kucaklaşmadan, Side Müzesi'ndeki buhurdanda olduğu gibi karşılıklı 
durmaktadır (Wessel 1967: 46-50). 
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Beytüllahim'e gidiş sahnesi de sadece Antalya Müzesi'ndeki 
buhurdanda (Çiz. 23) tasvir edilmiştir. Meryem sahnenin merkezinde, 
katırın üzerinde oturmaktadır. Önde katırın yularını tutan Yusuf, arkada 
ise onları izleyen bir melek vardır. Sahnenin en erken tasvirlerinden 
biri Ravenna Başpiskoposluk Müzesi'ndeki Maximianus katedrasında 
görülür (Grabar 1968: Fig.259). 


Doğum sahnesinde; Burdur Müzesi'ndeki buhurdanda (Çiz. 17), 
Meryem sağda bir döşeğe uzanmıştır, ortada yemlikte bebek İsa yatar, 
baş ve ayak ucunda öküz ve eşek vardır. Bu sahneyi çobanların yıldızı 
izlemeleri takip eder. Meryem'in solunda elini çenesine dayayarak 
oturmuş Yusuf bulunmaktadır. Side Müzesi'ndeki buhurdanda 
(Çiz. 18) kompozisyon aynıdır, ancak eşek ve öküz yoktur. Antalya 
Müzesi'ndeki buhurdanda (Çiz. 23) solda bir döşeğe uzanmış Meryem 
ve yanında oturan Yusuf, sağda bebek İsa'nın banyosu, yemlikte yatan 
İsa, baş ve ayak ucunda eşek ve öküz, sahnenin sonunda gökyüzündeki 
yıldızı gösteren iki çoban vardır. Eserde birkaç sahnenin bir arada tasvir 
edildiği dikkati çeker. 


Vaftiz sahnesinde; Burdur Müzesi'ndeki buhurdanda (Çiz. 17), 
ortada İsa, solda eli İsa'nın başının üzerinde olan Vaftizci Yahya, sağda 
melek, İsa'nın başının üzerinde ise güvercin vardır. Side Müzesi”ndeki 
buhurdanda (Çiz. 18), sahne aynı şekilde tasvir edilmiştir, farklı olarak 
İsa'nın solunda iki figür vardır. 


Çarmıha geriliş sahnesinde; Burdur Müzesi'ndeki buhurdanda 
(Çiz. 17); ortada uzun giysisi ile çarmıha gerilmiş İsa, çarmıhın altında 
ellerinde mızrak ve sünger olan Romalı askerler Longinus ve Stephanos, 
çarmıhın üzerinde güneş ve ayın sembolü olan iki büst, çarmıhın iki 
yanında iki figür vardır. Çarmıhta tasvir edilmemiş olmakla birlikte bu 
figürler olasılıkla İsa ile birlikte çarmıha gerilen iki hırsızdır. Sahnenin 
bu şekilde tasvir edildiği en erken örnek 586 tarihli Rabula İncili”dir 
(Grabar 1968: Fig. 230). Konu, Side Müzesi'ndeki buhurdanda da 
(Çiz. 18) aynı şekilde tasvir edilmiştir, ancak çarmıhın altında Romalı 
askerler yerine Meryem ve İncilci Yahya vardır. 


Mezar başında kadınlar sahnesinde; Burdur Müzesi'ndeki 
buhurdanda (Çiz. 17), ortada mezar, solda elinde buhurdan tutan 
Meryem'lerden biri, sağda kaya üzerinde oturan melek bulunmaktadır. 
Mezarın kapısında diz çökmüş figür mezara bakmaya gelen ilk havari 
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olmalıdır. Bu havari, Luka'ya göre Petrus (Luka 24:12), Yuhanna'ya 
göre; Petrus'tan daha hızlı koşan havaridir, ancak adını vermemiştir 
(Yuhanna 20:4). Sahne, iki Meryem'in tasvir edilmesi dışında figürler, 
kompozisyon ve mezar yapısı açısından 586 tarihli Rabula İncili”ne 
benzer. Side Müzesi'ndeki buhurdanda (Çiz. 18), farklı olarak mezara 
bakmaya gelen havari/havariler yoktur. Tasvir edilen figürler ve mezar 
yapısı açısından Ravenna San Apollinare in Nuovo'daki (6. yy. b.) 
mozaik ile aynıdır (Grabar 1968: Fig.294). 


İsa'nın yaşamından sahneler, liturjik maden eşyalarda paten ve 
buhurdanlar dışında görülmez. Ancak, liturjik işlevli veya liturjide 
kullanılmayan diğer el sanatı ürünlerinde ve resim sanatında pek çok 
örneği bulunmaktadır. Fildişi kutularda, diptikon ve triptikonlarda, 
taraklarda, altın-mine tekniği ile yapılmış levha, stavrotek, röliker haç 
ve kitap kapaklarında İsa'nın yaşamından sahneler tasvir edilmiştir. 


Buhurdanlar gibi küresel gövdeli, 5-6. yüzyıllara tarihlenen fildişi 
kutular ve yüzeyi küçük olan taraklarda, buhurdanlara oranla genelde 
daha az sahne görülür ve bu sahneler çoğunlukla İsa'nın mucizeleridir. 
Berlin Staatliche Museen”deki kutuda İsa'nın çocukluğundan üç, Essen- 
Werden?deki kutuda iki, New York Metropolitan Museum of Art'daki 
kutuda İsa'nın çektiklerinden bir sahne tasvir edilmiştir.“ 


Fildişi diptikonlarda, buhurdanlarda olduğu gibi birkaç sahnenin bir 
arada tasvir edildiği görülür. Milano Katedral hazinesindeki diptikonda 
İsa'nın çocukluğu ve çektikleri döneminden dört, Milano Castello 
Sforzesco'daki diptikonda çektiklerinden bir sahne, Manchester John 
Reynolds Üniversitesi Kütüphanesi'ndeki levhada ve bugünkü yeri 
bilinmeyen birlevhada çocukluğundan çeşitli sahneler tasvir edilmiştir.” 


Kahire, Coptic Museum'da bulunan tarağın üzerinde Lazarus'un dirilişi ve körün 
iyileştirilmesi (Weitzmann 1979: 629); Berlin'deki kutuda Müjde, Beytüllahim'e 
gidiş, İsa'nın doğumu (Weitzmann 1979: 497); Essen-Werden'deki kutuda Doğum, 
Çobanlara müjde (Weitzmann 1979: 499-500); New York'daki kutuda Kutsal mezar 
(Weitzmann 1979: 580-581) tasvir edilmiştir. 

57 Milano Katedral Hazinesi'ndeki kutuda; Müjde, İsa'nın doğumu, Vaftiz, Kudüs'e 
giriş (Weitzmann 1979: 452-453); Milano Castello Sforzesco'daki kutuda 
Kutsal mezar (Weitzmann 1979: 504); Manchester John Reynolds Üniversitesi 
Kütüphanesi'ndeki kutuda Doğum ve Kahin kralların tapınması (Weitzmann 1979; 
509-511) tasvir edilmiştir. 
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Örnekleri kısaca tanıtılan 6-7. yüzyıllara tarihlenen kutu, diptikon ve 
taraklar fildişi eserlerde daha çok İsa'nın mucizelerinin tercih edildiğini 
göstermektedir. 


Büyük bölümü 12. yüzyıl başında tamamlanan, altın-mine tekniği 
ile yapılan Pala d'Oro, birçok levhanın bir araya getirilmesiyle 
oluşturulmuştur (Buckton 1984:35-64). Levhanınüstkısmında; Kudüs'e 
giriş, Anastasis, Çarmıha geriliş, Göğe çıkış, Pentekost ve Koimesis, alt 
kısmında; Müjde, Doğum, Tapınağa takdim, Vaftiz, Son akşam yemeği, 
Çarınıha geriliş, Anastasis, Mezar başında kadınlar, Şüpheci Thomas, 
Göğe çıkış ve Pentekost sahneleri tasvir edilmiştir. Büyük boyutlu bu 
levhada, buhurdanlarda olduğu gibi İsa'nın çocukluğu ve çektikleri 
dönemini içeren bayram sahneleri görülmektedir. 


Aynı teknikle yapılan, New York Metropolitan Museum of Art'daki 
stavrotek, Londra Victoria and Albert Museum'daki röliker haç ve 
Venedik Biblioteca Marciana'daki kitap kapağı gibi eserlerde daha 
çok “Çarmıha Geriliş” sahnesinin tercih edildiği dikkati çeker (Wessel 
1967: no.5,8,13,25,52,61). Bu sahnenin stavrotek ve röliker haçlarda 
yoğun olarak karşımıza çıkması işleve ve biçime göre bir seçimin söz 
konusu olduğunu gösterir.” 


Stavrotek ve kitap kapaklarında az sayıda olmakla birlikte İsa'nın 
yaşamından birkaç sahnenin bir arada tasvir edildiği örnekler vardır. 
Vatikan Museo Sacro'da yer alan, haç biçimi stavrotekde (9. yy.) Müjde, 
Meryem'in Elizabeth” ziyareti, Beytüllahim'e gidiş, İsa'nın doğumu ve 
bebek İsa'nın banyosu, Kahin kıralların tapınması, Tapınağa takdim ve 
Vaftiz sahneleri tasvir edilmiştir (Wessel 1967: 46-50). Kahin kralların 
tapınması ve Tapınağa takdim sahneleri dışındakiler katalogda tanıtılan 
buhurdanlarda tasvir edilen sahneler ile aynıdır. 


Birden çok sahnenin tasvir edildiği diğer bir örnek, Venedik 
Biblioteca Marciana'daki kitap kapağıdır (14. yy.) (Wessel 1967: 196- 
200). Bu eser buhurdanlardan farklı olarak, sahne seçimi açısından daha 
yoğun bir program içerir; Müjde, Doğum, Vaftiz ve Çarmıha geriliş 
ortak sahnelerdir, bunların yanı sıra Tapınağa takdim, Metamorphosis, 
Lazarus'un dirilişi, Kudüs'e giriş, Pentekost, Koimesis, Anastasis, 
Çarmıhtan indiriliş gibi sahneler de tasvir edilmiştir. 


 Röliker haçlar için bkz. Pitarakis 1998: Fig. 1-3,5-6,10-12,14,19,21-24. 
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Fildişinin yanı sıra, başta sarkofag ve levhalar olmak üzere taş 
eserlerde de İsa'nın yaşamından sahneler görülür. 4-6. yüzyıllar arasına 
tarihlenen sarkofaglar ve 5-7. yüzyıllar arasına tarihlenen levhalarla 
buhurdanlar arasında sahne seçimi açısından benzerlik yoktur, iki türde 
de genelinde işleve uygun olarak mucize sahneleri yoğundur.” 


Dini içerikli tasvirlerin ikinci grubunu tek figürler oluşturur. Bir 
kalisde dört incil yazarı (Foto. 52-55); iki buhurdan (Foto. 67,91), dört 
haçta (Foto. 160,191,199), bir haç kaidesinde (Foto. 202) madalyonlar 
içinde İsa, Meryem, melek, aziz ve azize büstleri; bir buhurdanda (Foto. 
120) İsa, melek ve aziz figürleri; bir kitap kapağında (Foto. 158-159) ve 
altı haçta (Foto. 176,182,189,195,196,197) kimliği belirlenemeyen aziz 
figürleri tasvir edilmiştir. 

Dörtİncilyazarının tasvir edildiği, İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki 
kalisin (Foto. 52-55) süsleme açısından tıpkı benzeri bulunamamıştır. 


Havari ve İncil yazarı figürleri, liturjik maden eşyalarda az 
sayıdaki paten, kâse, kalis, kitap kapağı ve haç dışında görülmez. 
Bunlar, katalogda tanıtılan “Havari Komünyonu” tasvirli paten (Foto. 
41) ve dört incil yazarının tasvir edildiği kalisdir (Foto. 52-55). 
Türkiye dışındaki müzelerde saptanan eserlerde Baltimore Walters Art 
Gallery?deki kalisde dört havari, Cleveland Museum of Art'daki iki 
kalisde Petrus ve Paulus, New York Metropolitan Museum of Art'daki 
Antakya kalisinde on havari, iki kitap kapağında Petrus ve Paulus tasvir 
edilmiştir.“9 İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki kalis tasvirleri ile ünik 
kalmaktadır. 


 Sarkofaglar için bkz. Volbach 1961: Fig. 37,41-43,45,176,5,46; Kahin kralların 
tapınması, ekmek ve balıkların çoğalması, Kudüs'e giriş (Adelphia Sarkofağı-c.340), 
İsa'nın Petrus ve Paulus'a kanunları vermesi, İsa'nın Pilatus'un önüne getirilişi, 
Kudüs'e giriş (J. Bassus Sarkofağı-c.359), kanamalı kadının iyileşmesi (Vatikan-4. 
yy. 0.), Lazarus'un dirilişi (Ravenna-5. yy. b.), Vaftiz (Roma-c.270), İsa'nın doğumu 
(Milano-4. yy. s.) gibi konular tasvir edilmiştir. İstanbul'da Studios Manastırı 
Kilisesi'nde ve Edirnekapı'da bulunan levhalarda İsa'nın yaşamından Kudüs'e giriş, 
İsa, Petrus ve Paulus, İsa'nın körü iyileştirmesi sahneleri bulunmaktadır (Mendel 
1914; no.669,672). Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki 390 
yılına tarihlenen bir levhada da İsa'nın körü iyileştirmesi tasvir edilmiştir (Kitzinger 
1967: Fig.19). 

“ Havarilerin tasvir edildiği kalisler için bkz. Weitzmann 1979: no.532; Mango 1986: 
228,229, kitap kapakları için bkz. Mango 1986: 199-205. 
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Genellikle röliker haçlarda, Çarmıhta İsa ve Orans Meryem 
figürlerinin etrafında, dört kolda İncil yazarları veya havariler tasvir 
edilmiştir. Cambridge, Fitzwilllam Museum'daki bronz kolye haçta (9- 
10. yy.), dikey kolun iki ucunda ikişer incil yazarı, Londra, Victoria and 
Albert Museum?'daki altın-mine tekniği ile yapılmış, röliker haçın (9. 
yy. 2. y.) kol uçlarında havarilerden Petrus, Paulus, Vaftizci Yahya ve 
Andreas tasvir edilmiştir (Buckton 1994: no.144, 141). 


New York Metropolitan Museum of Art'da bulunan ve üst kolu 
günümüze kalan büyük haçın (11. yy.) kol ucunda İncilci Yahya 
cepheden, ayakta tasvir edilmiştir (Foto. 30). Sağ eli ile takdis ederken 
sol elinde İncil tutan Yahya, duruşu açısından İstanbul Arkeoloji 
Müzeleri'ndeki kalisde tasvir edilen İncil yazarı figürlerinin en yakın 
benzeridir. 


İstanbul Arkeoloji (Müzeleri'ndeki kalisde (Foto. 52-55), 
yanlarındaki yazıtlardan İncil yazarları olduğu anlaşılan dört figür, tunik 
üzerine fablionlu chlamys giymeleri ve duruşları açısından ilginçtir. 
Tablion, üzeri eşkenar dörtgen veya karelerle süslenmiş bir parçadır. 
Özellikle, Aziz Demetrios'un bir haç (10. yy.) üzerindeki tasvirinde 
aynı kıyafet görülür (Byzantine 1986: no.194). 


Havari ve İncil yazarı figürlerinin en çok tasvir edildiği eserler, 
anıtsal resim sanatı örnekleri, el yazmaları ve sarkofaglardır. 4. yüzyıl 
ortasından itibaren sarkofaglarda havarilerin en çok tasvir edildiği 
konulardan birisi, İsa'nın Petrus ve Paulus”a kanunları verişi (Zraditio 
Legis)'dir6' Bu tasvirler İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki kalisde 
tasvir edilen incil yazarı figürlerine benzemez. 


“! İsa'nın kanunları verişi, Vatikan'da Aziz Petrus'un mezarındaki 4. yüzyıl ortasına 
tarihlenen Junius Bassus sarkofağında (Volbach 1961: Fig.41-42); aynı yerdeki, 
yine 4. yüzyıl ortasına tarihlenen bir başka sarkofagda (Volbach 1961: Fig.44-45); 
Ravenna San Francesco'daki 5. yüzyıl başına tarihlenen iki sarkofagda (Volbach 
1961: Fig.174,175); Ravenna Ulusal Müzesi'ndeki 5. yüzyıl başına tarihlenen 
sarkofagda (Volbach 1961: Fig.176); Ravenna Katedrali'ndeki 5. yüzyıl ortasına 
tarihlenen sarkofagda (Volbach 1961: Fig. 177) ve İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki 
6. yüzyıl başına tarihlenen Taşkasap sarkofağında (Anadolu Medeniyetleri 1983: 
ISI,C.2) tasvir edilmiştir. Aynı konunun işlendiği, Ravenna San Apollinare in 
Classe'deki sarkofagda ise on iki havari tasvir edilmiştir (Milbum 1988: Fig.46). 


113 


Bizans Maden Sanatı: Dini Törenlerde Kullanılan (Liturjik) Eşyalar 


İncil yazarları, anıtsal resim sanatında ve el yazmalarında çoğunlukla 
incillerini yazarken, az sayıdaki, 6. yüzyıla tarihlendirilen seramik 
ampullada büst şeklinde tasvir edilmişlerdir.9? Ravenna Başpiskoposluk 
Müzesi'ndeki, Piskopos Maximianus'un fildişi katedrasında (6. yy. o.), 
İncil yazarları, katalogdaki kalisde olduğu gibi, ayakta, cepheden ve 
ellerinde incil tutarken tasvir edilmişlerdir (Rice 1963: 20). Bu eser 
ve Bern Abegg-Stiftung'daki, üzerinde asker azizlerin tasvir edildiği 
kalis (6. yy.), İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki İncil yazarı figürlerinin 
ikonografik öncüsü olmalıdır (Dodd 1973: Fig.9,10). İncil yazarları, 
Cambridge Fitzwilliam Museum'daki iki fildişi levhada (6. yy.) aynı 
duruşta, bir ellerinde incil tutarken, diğer elleri ile kutsarken tasvir 
edilmişlerdir (Weitzmann 1979; 540-542, no.486). 


Madalyonlar içinde veya tüm figür olarak İsa, Meryem, melek, aziz 
ve azize tasvirleri katalogdaki eserler içinde İstanbul Arkeoloji (Foto. 
67), İznik (Foto. 91) ve Adana (Foto. 120) müzelerindeki buhurdanlarda, 
İstanbul Arkeoloji (Foto. 160-165,191-193), Selçuk-Efes (Foto. 
176,189), Uşak (Foto. 195), İzmir (Foto. 196-197,199) müzelerindeki 
haçlarda ve İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki haç kaidesinde (Foto. 
202) karşımıza çıkar. 


Figürlerin madalyonlar içinde, büst şeklinde tasvir edilmesi, 
genellikle liturjik işlevli maden eşyalarda ve altın-mine tekniği ile 
yapılan eserlerde görülür. 6. yüzyıla tarihlenen gümüş eserlerden 
Londra, British Museum'?'daki buhurdan, Cleveland Museum of Art'daki 
kalis, Paris, Louvre Müzesi'ndeki Homs (Emesa) Vazosu (Foto. 31), 
St. Petersburg, Hermitage Müzesi'ndeki röliker oOörnek verilebilir 
(Weitzmann 1979: 625,608-609,615-616,633). 9. yüzyıldan itibaren 
altın-mine tekniği ile yapılan kitap kapağı, kalis, levha ve paten gibi 


“ İznik Koimesis Kilisesi'nde 11. yüzyıl 2. yarısına tarihlenen narteks kubbesi 
pandantiflerinde incillerini yazarken tasvir edilen İncil yazarları için bkz. Schmit 
1927: 52, lev.32-35; İstanbul kökenli, 10. yüzyıl ortalarına tarihlenen British 
Library'deki "Havarilerin İşleri" el yazmasındaki İncilci Luka ve 12. yüzyıl 2. 
yarısına tarihlenen aynı yerdeki MS 5112 numaralı incildeki İncilci Luka tasvirleri 
için bkz. Buckton 1994; no.70 ve 147; Antakya'da bulunan, 6. yüzyıla tarihlenen 
am pulla için bkz. Cur&i ve St.Clair 1986: 120, no.147; Efes'de bulunan 550-650 
yıllarına tarihlenen ampulla için bkz. Buckton 1994: no.126. 


114 


Meryem Acara Eser 


eserlerde madalyon içinde İsa, Meryem ve havarilerin tasvirleri görülür 
(Buckton 1984; 125,126,160,166,136,149,153,154,142, 168). 


Madalyon içinde, büst şeklinde tasvir edilen kutsal figürlerin liturjik 
işlevi olmayan maden eserlerde, fildişi eserlerde, resim sanatında ve 
taş eserlerde örneği azdır. Uşak Müzesi'ndeki ikonostasis arşitravında 
(10. yy.) tasvir edilen Deesis sahnesinde İsa, Meryem ve Vaftizci Yahya 
büstleri madalyonlar içinde tasvir edilmiştir (Fıratlı 1970: Foto.35; 
Parman 2002: 114, foto.26/d). 


Tüm figür olarak tasvir edilen İsa, Meryem, melek, aziz ve azizeler 
ise liturjik işlevli ve diğer maden eserlerde, altın-mine tekniğindeki ve 
fildişi eserlerde, anıtsal resim sanatında, minyatürlerde ve taş eserlerde 
erken dönemden itibaren yaygındır.6* 


Dini içerikli tasvirlerin üçüncü grubu haç ve kristogram gibi 
sembolik motiflerdir. Katalogda tanıtılan paten (Foto. 44,46,49,50), 
kalis (Foto. 58-59), buhurdan (Foto. 70,97,101,106), haç (Foto. 186) ve 
işlevi belirlenemeyen kutuda (Foto. 216) kullanılan haç tasviri, liturjik 
işlevli maden eserler içinde yoğun olarak patenlerde kullanılmıştır.6* 
Bursa Müzesi'ndeki kutunun (Foto. 216) üzerinde tasvir edilen Malta 
haçı dışındaki örnekler Latin haçıdır. Paten ve kalislerdeki haçların kol 
uçları düz sonuçlanırken, buhurdanlarda içbükey tasvir edilen haçların 
kol uçlarında ikişer daire bulunmaktadır. 


© Tüm figürler için bkz.; İstanbul Arkeoloji Müzelerindeki bronz röliker haçlarda 
Meryem, 6. yüzyıl (Anadolu Medeniyetleri 1983: C.43); aynı müzede mermer 
Taşkasap sarkofağında İsa ve havariler, 6. yüzyıl (Anadolu Medeniyetleri 1983: 
C.2); Ravenna Başpiskoposluk Müzesi'nde fildişi Maximianus katedrasında 
Vaftizci Yahya ve dört İncil yazarı, 6. yüzyıl (Milburn 1988: 248); Londra British 
Museum'da fildişi Mikael diptikonu, 6. yüzyıl (Loverance 1988: 24); İstanbul 
Arkeoloji Müzeleri'nde mermer-fildişi levhada Azize Eudokia, 10. yüzyıl (Anadolu 
Medeniyetleri 1983: C.59); aynı müzede mermer Meryem ikonası, 11. yüzyıl 
(Anadolu Medeniyetleri 1983; C.97); Berlin Staatliche Muscen'de altın-mine 
levhada Aziz Demetrios, 11-12. yüzyıl (Wessel 1967: no.36); Venedik San Marco 
Kilisesinde altın-mine Pala d'Oro'da Meryem, İsa, başmelek Mikael, havariler, 
12. yüzyıl başı (Wessel 1967: no.46a;c,fl,n,0); İstanbul Hagia Sophia Kilisesi 
mozaiklerinde başmelek Mikael, Meryem, azizler (Eyice 1984: 7,13,36). 

“4 Ayrıca bkz. Mango 1986: 78-86, 230-235, 247, 248. 
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İsa'nın çarmıha gerilişinin sembolü olan haç motifi liturjik işlevli 
ve diğer maden eserlerde, ayrıca fildişi, seramik, cam, dokuma gibi tüm 
el sanatı ürünlerinde ve anıtsal resim sanatında 4. yüzyıldan itibaren 
görülür. 6-7. yüzyıllara tarihlenen az sayıda madeni yüzük üzerinde 
haç motifi tasvir edilmiştir (Weitzmann 1979: 328). Bronz kandillerin 
gövdelerinde haç tasviri olabileceği gibi çoğunlukla kulpları haç 
biçimindedir (Weitzmann 1979: 624; Buckton 1994: 108.no.119). 


6. yüzyıla tarihlenen fildişi eserlerden diptikonlarda İsa, Petrus 
veya martirler, haçlı asa tutarlar (Weitzmann 1979: 540). Murano 
diptikonunda iki meleğin taşıdığı çelenk içinde, fildişi pyxis ve cam 
kalislerde altar üzerinde duran haç tasvirleri görülür (Weitzmann 1979; 
403,580,609). 


Haç, 6-7. yüzyıllara tarihlenen seramik kandillerde bronz 
kandillerde olduğu gibi gövdede veya kulpta, ampullaeda gövdede 
kullanılmıştır (Hayes 1992: no.71-74,77-78,108; Buckton 1994; 
no.122.125). 


Dokumalarda, genellikle madalyonlar içinde tasvir edilen haç 
motifinin en erken örneklerinden birisi Londra, British Museum'daki 
Kopt dokumasıdır (5. yy.) (Milburn 1988: 285). 


Haç motifi; Demre Aziz Nikolaos Kilisesi'ndeki templon sütunları, 
Efes loannes bazilikası sütun başlıkları, Antalya Müzesi'ndeki, bir 
yüzünde başmelek Gabriel'in tasvir edildiği levha, İstanbul Arkeoloji 
Müzesi'ndeki levha, Sarıgüzel sarkofağı ve Beyazıt ambonu gibi 6. 
yüzyıla tarihlenen çeşitli taş eserlerde de sık kullanılan bir motiftir.“ 


Haç, anıtsal resim sanatında apsis yarım kubbelerinde özellikle 6. 
yüzyılda ve İkonoklasmus Döneminde (726-843) tercih edilen sembolik 
bir motiftir. Ravenna San Apollinare in Classe'nin (549) apsis yarım 
kubbesinde (Weitzmann 1979: 562), Anadolu'da İkonoklasmus Dönemi 
öncesine tarihlenen Göreme, Elmalı ve Barbara kiliselerinde duvarlarda 
haç tasvirleri vardır (Ötüken 1987: Foto.16,19). İkonoklasmus 
Döneminde (726-843) apsis yarım kubbesindeki Meryem ve çocuk 
İsa tasvirleri kaldırılarak yerine haç tasviri yapılan kiliselere İznik 


“ Örnekler için bkz. Anadolu Medeniyetleri 1983: C.3,14,15. 
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Koimesis ve İstanbul Hagia Eirene örnek verilebilir (Schmit 1927; 
P1.20; Pesehlowr 1977: PL2.1). 


Katalogdaki eserlerden, Kumluca hazinesine ait bir patende (Foto. 
48) ve bir buhurdan diskinde (Çiz. 31) kristogram motifi vardır. 


Kristogram, liturjik işlevli maden eserlerde, özellikle 6-7. 
yüzyıllarda üç gümüş paten, bir kalis, iki kaşık ve bir kutuda görülür. 
Kumluca hazinesine ait iki patenden biri Washington D.C., Dumbarton 
Oaks Koleksiyonu'nda, ikincisi Cenevre'de özel bir koleksiyondadır 
(Boyd 1992:no.1,3). Piskopos Paternus'un adını taşıyan üçüncü paten St. 
Petersburg Hermitage Müzesi'nde (Foto. 13), kâse kısmında kristogram 
tasvirleri bulunan kalis Boston Museum of Fine Arts'da, kapağında 
kristogram tasviri bulunan kutu Washington D.C., Dumbarton Oaks 
Koleksiyonu'ndadır (Weitzmann 1979: no.546,543,550). İki gümüş 
kaşıktan Avusturya Carnuntium Museum?daki örnekte kristogram kaşık 
kısmının içinde, Siena Pinacoteca'daki örnekte kaşıkla sapı birleştiren 
diskde bulunmaktadır (Hauser 1992: no.69-70). 


Kumluca hazinesinin Antalya Müzesinde bulunan pateninde 
kristogram sekiz kollu (Foto. 48), diğer tüm örneklerde altı kolludur. 
Yine Kumluca hazinesindeki üç paten dışındaki örneklerde kristogramın 
kolları arasında “A” ve “W” harfleri yer alır. 


Kristogram, liturjik işlevi olmayan maden, cam ve taş eserlerde 
ve anıtsal resim sanatında da karşımıza çıkar. Belçika'da özel bir 
koleksiyondaki bronz kandilin gövdesinde (4. yy.) (Weitzmann 1979: 
no.561), Londra, British Museum'daki adak levhasında (4. yy. s.) 
kollarının arasında “A” ve “W” harfleri olan bir kristogram (Milburn 
1988: Fig.1), Baltimore Walters Art Gallery'deki gümüş rölikerin 
kapağında (c.400) (Weitzmann 1979: no.534), Vatikan Müzesi'ndeki 
gümüş rölikerin (5. yy. s. veya 6. yy. b.) gövdesinde bir tepe üzerinde 
altı kollu kristogram tasviri bulunmaktadır (Milburn 1988; Fig.168). 


Kristogram, cam eserlerde Geç Roma Dönemine ait az sayıdaki 
örmekte karşımıza çıkar. Bunlar genellikle evlilik hediyesi olarak 
yapılan kâselerdir. Çoğunlukla dip kısımları günümüze ulaşabilmiştir. 
New York Metropolitan Museum of Art'daki bir örnekte (4. yy. s.) 
Petrus ve Paulus'un ortasındaki sütunun üzerinde altı kollu kristogram 
tasvir edilmiştir (Weitzmann 1979: no.508). 
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Fildişi, seramik, dokuma ve el yazmalarında kristogram motifi 
saptanamamıştır. 


Taş eserlerde anıtsal sütun ve korkuluk levhalarında da görülen 
kristogram tasviri yoğun olarak sarkofaglarda karşımıza çıkar. 4-7. 
yüzyıllar arasına tarihlenen sarkofaglarda ve Arkadius sütununun 
kaidesinde (Grabar 1968: Fig. 128,297; Anadolu Medeniyetleri 
1983: no.C.3; Milburn 1988: Fig. 40,42.45) kristogram motifi vardır. 
Genellikle altı kollu olan kristogramların sekiz kollu örnekleri de 
bulunmaktadır (Anadolu Medeniyetleri 1983: no. C.28; Milburn 1988: 
Fig. 46). 


Anıtsal resim sanatında, kristogram motifinin erken örneklerinden 
biri, Ravenna San Vitale'de (547), Jüstinyen mozaiğinde görülür. 
Altı kollu kristogram, İmparatora eşlik eden askerlerden birisinin 
kalkanında tasvir edilmiştir (Foto. 1). Yunanistan'daki Hosios Lukas 
manastırı kilisesinde (11. yy. b.) tonozlardan birinin merkezindeki 
kristogram (Bertelli 1988: 128) ve İznik Koimesis Kilisesi'nin narteks 
kubbesindeki kristogram (11. yy. 2. y.) ise sekiz kolludur (Schmit 1927: 
48, lev.28). 


Serafim liturjik maden eserlerde, 6. yüzyıla tarihlenen Stuma ve 
Riha hazinelerine ait yelpazelerde (Foto. 12, 155) tasvir edilmiştir. 
Bunun dışında, diğer el sanatı ürünlerinde sık kullanılan bir tasvir 
değildir. Daha çok, İstanbul Hagia Sophia Kilisesi'nin pandantiflerinde 
olduğu gibi anıtsal resim sanatında görülür (Eyice 1984; 3). Serafimin 
yelpaze üzerinde tasvir edilmesinin nedeni, meleklerin ayin sırasında 
altarda varlığını sembolize etmesidir (Elbern 1993: 736). 


Yukarıda verilen örneklerde, Bizans sanatında, liturjik işlevli 
eserler, günlük kullanım eşyaları, taş eserler ve anıtsal resim sanatında 
İsa'nın yaşamından sahneler, İsa, Meryem, havariler, incil yazarları, 
başmelekler, aziz ve azizeler, haç ve kristogram gibi sembolik anlamlı 
dini içerikli tasvirlerin yaygın olarak kullanıldığı görülmektedir. 6. 
yüzyıl ve sonrasına ait liturjik işlevli eserlerdeki figürlü tasvirlerin 
tümü dini içeriklidir. 

Liturjik maden eserlerde en çok tasvir edilen figür İsa”dır. Tek başına 
az sayıda liturjik eserde tasvir edilen İsa, daha çok, yaşamından -özellikle 
çile döneminden- alınan sahnelerde karşımıza çıkar. İsa'nın yaşamından 
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sahneler yalnızca liturjik eserler üzerinde değil, tüm tasvir sanatlarında 
yoğun olarak görülür. Ancak, liturjik eserlerde işlevle bağlantılı bir 
seçim söz konusudur. Örneğin fildişi kutularda, sarkofaglarda daha çok 
mucize sahneleri, patenlerde “Havari Komünyonu”, buhurdanlarda çile 
dönemi ve ölümü tasvir edilmiştir. Kutsal ekmeğin konduğu patenlere 
“Havari Komünyonu”nun, komünyon sırasında elkmek ve şarabı, 
cenaze törenlerinde ölüyü tütsülemek için kullanılan buhurdanlarda 
çile dönemi ve ölümünün tasvir edilmesi, seçilen konuların işlevle 
bağlantısını göstermektedir. 


Meryem tasviri, liturjik eserlerde İsa'nın yaşamından sahnelerin 
yanı sıra tek figür olarak bir çok örnekte görülür. Meryem, patenlerde 
bir örnekte tek başına (Sevrugian 1992: Abb. 6), buhurdan ve kalislerde 
ise İsa, Petrus, Paulus ve iki başmelek ile birlikte tasvir edilmiştir. 


On iki havarinin tümü veya bir kaçı, liturjik eserlerde az sayıda 
paten ve kalisde görülür. Petrus ve Paulus ile diğer havarilere göre 
daha çok örnekte karşılaşılır. Buhurdan ve kalislerde İsa ve Meryem ile 
birlikte, kitap kapaklarında ise tek başlarına tasvir edilmişlerdir. 


İncil yazarları liturjik maden eserlerde bir kalis dışında görülmez. 
Özellikle işlev-tasvir ilişkisi düşünülecek olursa, incil yazarlarının kitap 
kapakları üzerinde tasvir edilmemesi ilginçtir. Bu ünik örnek kalisin, 
İncil yazarlarına ithaf edilmiş bir kilise için yapılmış olabileceğini 
düşündürmektedir. İstanbul ve Anadolu'da İncil yazarlarına ithaf 
edilmiş üç kilise vardır. Konstantinopolis”de, Hebdomon'da İncilci 
Yahya Kilisesi ve yeri kesin olarak bilinmeyen İncilci Lukas Kilisesi, 
üçüncüsü ise Patmos'da İncilci Yahya Kilisesi'dir (Mango 1972: 192- 
193,29,238). Ancak, bu kiliselere ithaf veya hediye edilmiş liturjik 
eşyanın varlığına dair bilgi yoktur. Dolayısıyla, söz konusu kalisin 
İncil yazarlarına ithaf edilmiş bir kiliseye ait olabileceği düşüncesini 
destekleyecek somut bir kanıt elde edilemediğinden, üzerindeki 
tasvirler ile ünik kalan bu eserde neden İncil yazarlarının tasvir edildiği 
sorusu yanıtsız kalmaktadır. 


Aziz ve azizeler liturjik maden eserlerde en çok haçlarda tasvir 
edilmiştir. Bunun nedeni tümüyle işlevseldir. Haçlar hangi aziz veya 
azizeye ithaf edildiyse, haçın üzerinde yazıt ve o aziz veya azizenin 
tasviri bulunur. 
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Sembolik tasvirlerde, liturjik maden eserlere genel olarak 
bakıldığında haç ve kristogram tasvirinin paten, kâse, kalis, buhurdan, 
kutu, haç, kaşık ve kitap kapağı gibi her tür eserde kullanıldığı dikkati 
çeker, ancak haç tasvirinin en çok görüldüğü eser türü patenlerdir. Bu 
seçimin nedeni haçın taşıdığı sembolik anlamlardır. İsa'nın bedenini 
sembolize eden ekmeğin sunulduğu patenlerin yüzeyine, İsa'nın çarmıha 
gerilerek ölümünü simgelemek amacı ile haç tasviri yapılmış olmalıdır. 
Patenlerde yoğun olarak kullanılan haç tasvirinin kâse, kalis, buhurdan, 
kutu ve kitap kapaklarında az olması bu görüşümüzü destekler. 


Söz konusu örnekler dini içerikli tasvirlerden, İsa'nın yaşamından 
alınan ve çoğunlukla çektikleri dönemine ait konuların liturjik maden 
eserlerden buhurdanlarda, tüm figür olarak veya madalyonlar içinde 
İsa, Meryem, havari, melek ve aziz tasvirlerinin kalisler, haçlar ve kitap 
kapaklarında, serafim tasvirinin mevcut iki örnek göz önüne alınarak 
yelpazelerde, sembolik motiflerden haç ve kristogramın paten, kâse ve 
kalislerde tercih edildiğini göstermektedir. 


Hayvan figürleri: 


Hayvan figürleri, katalogda tanıtılan bir trulla (Foto. 66) ve bir 
kitap kapağında (Foto. 158) görülmektedir. 


Manisa Müzesi'ndeki trullada balık, salyangoz gibi deniz hayvanları 
tasvir edilmiştir. İbrikle birlikte el yıkamak için kullanılan trullalarda, 
genellikle su ile ilgili mitolojik figürler veya aynı zamanda sembolik 
anlamı olan su hayvanları ile karşılaşılır. Örneğin, St. Petersburg 
Hermitage Müzesi'ndeki trullanın (491-518) sapında yunus balığının 
üzerine basan deniz tanrısı Poseidon, kâsenin merkezinde Nil nehrinin 
yüksekliğini ölçen figürler, ağız kenarında balık, timsah, ördek, yılan 
ve aslan gibi su ve kara hayvanları, aynı müzedeki bir diğer trullada 
istiridye kabukları tasvir edilmiştir (Bank 1978: no.6,10). 


İsa'yı sembolize eden balık, gerek liturjik işlevli maden eserlerde, 
gerek diğer türlerde, sırlı seramik kâselerde, levha, ambon gibi taş 
eserlerde, anıtsal resim sanatında erken dönemden itibaren kullanılan 
bir figürdür. 


© Levha ve seramiklerdeki balık tasviri için bkz. Anadolu Medeniyetleri 1983: 
C.27,75; katakomblardaki balık tasviri için bkz. Milburn 1988: Fig.15. 
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Ölümsüzlüğü, cenneti sembolize eden bir hayvan olan tavus kuşu, 
katalogda Kumluca hazinesine ait kitap kapağında (Foto. 158) görülür. 
Aynı hazinenin Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu”'ndaki 
kitap kapağında (Foto. 22) ve Antakya hazinesine ait kitap kapaklarının 
(6. yy.) köşelerinde, simetrik tavus kuşu figürleri bulunmaktadır 
(Weitzmann 1979; 618). 


Tavus kuşu, liturjik işlevi olmayan maden eserlerde de sevilen 
bir motiftir. Küpe gibi çeşitli süs eşyalarında kullanılmış, tavus kuşu 
biçiminde kandiller yapılmıştır (Buckton 1994: no.103,120). En çok 
tasvir edildiği örnekler ise anıtsal resim sanatı ve taş eserlerdir. İznik 
Elbeyli hipojesinin duvar resimleri (4. yy.), Kütahya Müzesi'ndeki 
ambon (6. yy.), Ravenna Başpiskopos Theodoros sarkofağı (7. yy.), 
İznik Müzesi'ndeki korkuluk levhası (8. yy.) ve Eskişehir Müzesi”ndeki 
korkuluk levhası gibi eserlerde tavuskuşları hep simetrik tasvir 
edilmiştir (Parman 1993: Foto.1,9,13,16; Parman 2002: Foto.113, 
çiz.34). Bu açıdan Kumluca hazinesine ait kitap kapağındaki tasvire 
benzerlik gösterirler. 


Bitkisel süslemeler: 


Liturjik maden eserlerde bitkisel motifler figürlü süslemeler, 
sembolik ve geometrik motiflerle birlikte kullanılmıştır. Katalogda 
tanıtılan ve Türkiye dışındaki müzelerde bulunan eserlerde, bitkisel 
motiflerin tek başına kullanıldığı örnek belirlenememiştir. Paten, kâse, 
buhurdan, kitap kapağı ve haçlarda görülen bitkisel süslemeler, dini 
içerikli tasvirleri çerçeveler veya büstlü madalyonları birbirinden ayırır. 


Bitkisel süslemelerde kullanılan motifler; palmet, asma yapraklı ve 
üzüm salkımlı kıvrık dal, akantüs, çiçek ve iki yanında yapraklar olan 
dallardır. 


Palmet motifi tek başına (Foto. 67) veya bordür içinde (Foto. 
41,68,104,158) kullanılmıştır. İki tip palmet motifi görülmektedir. 
Birincisinde, Stuma hazinesine ait patende (Foto. 41), sahneyi çevreleyen 
bordürde olduğu gibi, uzun bir sapın iki yanından çıkan iki yaprağın 
ucu aşağı doğru, tepedeki iki yaprağın ucu içe doğru kıvrılmıştır. 
Elips biçiminde yuvalarla dönüşümlü dizilerek yumurta-palmet frizini 
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oluşturur. İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki buhurdanda (Foto. 67), 
madalyonları ayıran palmet motifleri aynı tiptedir. Farklı olarak bütün 
yaprakların uçları yukarı dönüktür. Kumluca hazinesine ait buhurdanda 
(Foto. 104-105) ve Ürgüp Müzesi'ndeki buhurdanın diskini çevreleyen 
bordürde (Foto. 68) kullanılan ikinci tip palmet daha kısa saplıdır. Üç 
yapraktan oluşur, iki yan yaprağın uçları aşağı dönüktür. 


Stuma pateni (Foto. 41) ve Kumluca hazinesine ait buhurdandaki 
(Foto. 104-105) yumurta-palmet frizinin benzeri yine liturjik işlevli, 
Cleveland Museum of Art'daki, Suriye kökenli kalisin (6. yy.) 
ağız kenarında ve Londra British Museum'daki, Kıbrıs'da bulunan 
buhurdanda (602-610) madalyonların arasında görülür (Dodd 1973: 
Fig. 9,40). 


Liturjik işlevli olmayan diğer el sanatı örneklerinden Paris Louvre 
Müzesi'ndeki, fildişi Harbaville Triptikonu'nda (10. yy. s.-11. yy. b.), 
sahneleri ayıran ortadaki bordürde bulunan palmet motifleri, Ürgüp 
Müzesi'ndeki buhurdanın (Foto. 68) diskini çevreleyen palmetlere 
benzerlik gösterir (Rice 1963: 77). 


Asma yaprağı motifi, Kumluca hazinesine ait patende (Foto. 48) 
daire biçiminde bir çerçeve içinde tasvir edilmiştir. Asma yaprağının 
bu tipte tasvir edildiği el sanatı örneklerinden birisi yine Harbaville 
Triptikonu'dur. Asma yaprakları orta levhanın üstündeki bordürü 
oluşturmaktadır. Üzüm salkımları ile asma yapraklarının dönüşümlü 
olarak kıvrık dal etrafında sıralanması özellikle erken dönemde, 
çerçevelerde yaygın olan bir süslemedir. 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki, kireç taşı levhada (5. 
yy.) “Kudüs'e Giriş” kabartmasının üzerinde ve fildişi Piskopos 
Maximianus katedrasında (6. yy.), üzüm salkımları ile asma yaprakları 
kıvrık dalın etrafında dönüşümlü sıralanmıştır (Rice 1963: 20; Anadolu 
Medeniyetleri 1983: 180). 5-6. yüzyıllara tarihlenen, Suriye veya Mısır 
kökenli, bazı buhurdanların delik işi kapaklarında asma yaprakları ve 
üzüm salkımlarından oluşan süslemeler yaygındır (Ross 1962: no.45; 
Elberm 1970: 15-16; Weitzmann 1979: no.323). 


Kumluca hazinesine ait kitap kapağında (Foto. 158), bir bütün ve 
iki yarım yapraktan oluşan akantüs yaprakları birbiri ardına sıralanarak 
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kapağı çerçeveler. Aynı hazineye ait Antalya Müzesi'ndeki (Foto. 48) 
ve Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki kristogramlı 
patenlerin ağız kenarlarında, altıgen buhurdanın köşelerinde ve kitap 
kapağında görülen (Boyd 1992: SI.1,S3.1,S18.2,S23.1) bu motifin en 
yoğun kullanıldığı el sanatı ürünleri, Kumluca hazinesine ait eserlerdir. 
Malzeme ve teknik, eserlerin ünik boyutları ve kaliteleri ile 6. yüzyıl 
eserlerinden farklı olan hazine, motiflerde de kendine özgü bir seçim 
olduğunu göstermektedir. Akantüs yaprağı yoğun olarak taş eserlerde, 
özellikle sütun başlıklarında da kullanılmıştır (Gonosova ve Kondoleon 
1994: 232-235). 


Çiçek motifi iki haçta kol uçlarında (Foto. 198,201), bir buhurdanda 
kaidenin altında (Foto. 93) madalyon içinde karşımıza çıkar. Sekiz, 
on iki veya on altı yapraklı olan çiçek motifi liturjik maden eserlerde 
yaygın değildir. Oxford Ashmolean Museum'daki İstanbul kökenli 
haçın üzerinde olduğu gibi, 10-12. yüzyıllar arasına tarihlenen haçlarda 
görülür (Buckton 1994: 148-149). 


Taş eserlerde de kullanılan çiçek motifi, 12. yüzyıla tarihlenen İznik 
Müzesi'ndeki kuyu bileziğinde, İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki aynı 
yüzyıla ait korkuluk levhasında görülür (Anadolu Medeniyetleri 1983: 
103 168); 


Stilize kıvrık dal bordürü, Burdur ve Side müzelerindeki 
buhurdanlarda (Foto. 94,98) kullanılmıştır. İznik Müzesi'ndeki 
buhurdanda iki yanından üçer yaprak çıkan, üstte üç yaprağı bulunan 
dal motifi (Foto. 91) tasvir edilmiştir. Stilize kıvrık dal bordürü Burdur 
ve Side müzelerindeki buhurdanların benzerlerinde yaygın bir motiftir 
(Hamilton 1974; PI.XIN). 


Geometrik süslemeler: 


Kâse, buhurdan ve haçlarda az sayıda örnekte görülen geometrik 
süslemede kullanılan motifler; daire, iç içe daire, zikzak veya paralel 
çizgilerdir. 


Daire; bir kâsede içbükey yuvalar şeklinde (Foto. 212), diğerinde 
(Foto. 213) merkezde, içi boş bir çerçeve biçimindedir. Haçlarda (Foto. 
179, Çiz. 40, Foto. 200), kol uçlarında ve merkezde görülür. 
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Daire, gerek liturjik gerekse liturjik olmayan maden, fildişi, seramik 
ve taş eserlerde, kumaşlarda genellikle figürlere veya bitkisel motiflere 
çerçeve oluşturmak amacı ile kullanılmıştır. Kıbrıs hazinesine ait, 
gümüş buhurdanda (602-610) (Weitzmann 1979: no.562), Cleveland 
Müzesi'ndeki iki kalisde (6-7. yy.) (Mango 1986: 229), Ashmolean 
Müzesi'ndeki haçta (10-12. yy.) (Buckton 1994: 148-149) daireler 
büstleri çerçeveler. Fildişi eserlerden özellikle Berlin Staatliche 
Muscen'deki Anastasius diptikonu (6. yy.) gibi konsül diptikonlarında 
(Grabar 1968: Fig.271) ve Londra Victoria and Albert Museum 'daki 
Veroli kutusu (10-11. yy.) gibi evlilik hediyesi olarak yapılan kutularda 
(Buckton 1984; 183) büstleri, rozet veya çiçek motiflerini daireler 
çevreler. Princeton The Art Museum 'daki haçta (10-14. yy.) ise içi boş 
daireler bulunmaktadır (Cur&ic ve St.Clair 1986: 82). 


Zikzak motifi buhurdanlarda, ağız kenarında, sembolik (Foto. 
101) ve konulu tasvirlerle (Foto. 96) birlikte kullanılmıştır. Çizgilerle 
oluşturulan taramalar haçlarda, renkli taşlar (Foto. 186), figür ve yazı 
ile (Foto. 188,195) birlikte görülür. 


Paralel çizgiler, kâse ve kalislerde (Foto. 57,58) ağız kenarını, 
haçta (Foto. 194) kolların kenarlarını çevreler. Kalislerde haç tasviri 
ile birlikte kullanılmıştır. Liturjik eserler içerisinde buhurdanlarda 
yoğundur. Özellikle küresel ve silindirik gövdeli buhurdanlarda 
tercih edilen en basit süslemedir (Foto. 68,72,73-74,76-81,84-86,88, 
108,109,111,114,116a, Çiz. 25). 


El sanatı ürünlerinde, paralel çizgilerin liturjik ve liturjik olmayan 
maden eserlerde, fildişi ve seramiklerde yoğun olarak kullanıldığı 
görülmektedir. 


Katalogda tanıtılan eserlerde olduğu gibi Sardis'de bulunan ve 
Erken Bizans Dönemine (4-7. yy.) tarihlenen buhurdanların ağız 
kenarlarında veya gövdelerinde (Waldbaum 1983: 99-100; Crawford 
1990: 62); Dumbarton Oaks Koleksiyonu, Siena Pinacoteca ve 
Münih'de bulunan kalislerin (6-7. yy.) ağız kenarında ve ayaklarında 
(Bloch 1983: 51; Mango 1986: 138-140,188-191,251-253); Temple 
Gallery?'deki haçta (6-9. yy.) iç içe daireler ile birlikte paralel çizgiler 
kullanılmıştır (Temple 1990: 103). 
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Paralel çizgiler fildişi eserlerde kimi zaman gövdeyi çevreler, iç 
içe daire motiflerinden oluşan bordürleri birbirinden ayırır (Weitzmann 
1972: no.19), 12-13. yüzyıllara tarihlenen seramik kâselerde motifleri 
veya çizgisel bezemeli bordürleri çerçeveler (Anadolu Medeniyetleri 
1085 TOZ. 


İç içe daireler, liturjik maden eserlerde buhurdan ve haçlarda çok 
kullanılan bir motifdir. İç içe iki veya üç daireden oluşur. Buhurdanlarda, 
gövdede veya üç ayağın ortasında (Foto. 73,76,78,88,101,123,128) 
düzenli veya düzensiz yerleştirilmiş olarak karşımıza çıkar. Haçlarda, 
haçın yüzeyinde genelde düzenli olarak yerleştirilmişlerdir (Foto. 169- 
171,178,180,190,194,198,201, Çiz. 43). 


İç içe daire motifi, Erken Bizans Döneminden (4-7. yy.) itibaren 
özellikle günlük kullanım eşyalarında sık görülen bir süslemedir. 
El sanatı ürünlerinden bronz kolye ve röliker haçlarda, kandillerde, 
aynalarda, şişelerde, fildişi taraklarda, taş eserlerde çok sayıda örneği 
bulunmaktadır (Maguire ve Duncan Flowers 1989: 5). 


Katalogdaki eserlerden buhurdan ve haçlarda yoğun olan iç içe daire 
motifinin, Türkiye dışındaki el sanatı örnekleri göz önüne alındığında, 
yine erken dönemden itibaren buhurdan ve haçlarda yoğun olduğu 
görülmektedir. Özellikle bronz eserlerde görülen bu motifin kullanıldığı 
buhurdanlara, 6-7. yüzyıllara tarihlendirilen Berlin Staatliche Museen, 
Londra Temple Gallery'deki Suriye kökenli ve Washington D.C,, 
Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki Mısır kökenli buhurdanlar örnek 
verilebilir (Ross 1962: no.48,49; Bloch 1983: kat.35, Temple 1990: 
kat.46). 


İç içe daire motifleri ile bezeli haçlara, Kanada Royal Ontario 
Museum'daki Mısır kökenli iki haç (5-6. yy.), Berlin Staatliche 
Museen'deki İzmir kökenli haç (Erken Bizans Dönemi, 4-7. yy.), Londra 
Temple Gallery'deki Anadolu veya Filistin kökenli iki haç (6-9. ve 
9-10. yy.) ve Londra British Museum”daki İstanbul kökenli haç (10-12. 
yy.) örnek verilebilir (Wulff 1909: no.944, Hayes 1984: 196, Temple 
1990: 103, Buckton 1994: no.161). Bu örneklerde iç içe dairelerin belli 
bir simetri ve kompozisyon anlayışı ile yerleştirildiği görülmektedir. 
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VI.4. KOMPOZİSYON 


Paten, kalis, trulla, buhurdan, yelpaze, kitap kapağı, haç, haç kaidesi, 
kâse ve kutu üzerindeki dini içerikli sahneler, tek figürler, sembolik, 
bitkisel ve geometrik motifler, hayvan figürleri eserlerin yüzeyinde 
belirli bir düzen ile tasvir edilmiştir. 

Bu eserlerden bir paten (Foto. 41) ve üç buhurdanda (Foto. 
92,96,104), İsa'nın hayatından sahneler tasvir edilmiştir. Bir konunun 
tasvir edildiği patende ve birden fazla konunun tasvir edildiği 
buhurdanlarda yüzeyin boş yer bırakılmadan doldurulduğu görülür. 
Patende sahnenin çevresinde, buhurdanlarda sahnelerin üst ve altında 
yazı şeridi veya bitkisel motifli frizler bulunur. Konu, dolayısıyla figürler 
ön plandadır, mimari ve doğa belirli bir zemin oluşturmak yerine olayın 
geçtiği yeri belirtmek amacıyla tasvir edilmiştir. 


Maden, fildişi gibi el sanatı ürünlerinde, 6. yüzyıla tarihlenen 
örneklerde konu ve figürün, yüzeyi tamamen kapladığı görülür. 
Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki Riha pateninde 
(Foto. 10), fildişi kutularda, diptikon ve triptikonlarda, Maximianus 
katedrasındaki levhalarda konu tüm yüzeyi kaplar, figür ön plandadır 
ve bitkisel motifli frizler sahneyi çerçeveler.“ 


Burdur, Side ve Antalya müzelerindeki üç buhurdanda İsa'nın 
hayatından sahneler gövdeyi çevreler; bir bütün halinde birbirini 
izleyen sahneleri ayıran bir unsur yoktur. Türkiye dışındaki müzelerde 
saptanan, 6-9. ve 10-13. yüzyıllar arasına tarihlenen benzerlerinde 
aynı kompozisyon şeması görülür, yüzyıllar içerisinde bir değişiklik 
olmamıştır. Nedeni, bu tip buhurdanların bir prototip örnek alınarak 
kopya edilmesi olmalıdır. Tiflis'deki bir örnekte farklı olarak gövde 
dilimlidir ve sahneleri bu dilimler sınırlar (Richter-Siebels 1990: 79- 
80). Diğer örneklerde sahneler arasında ayırıcı bir unsur yoktur, konu 
ön plandadır, bitki motifleri ve mimari ögeler fon olarak, mekanı 
belirtmek amacı ile kullanılmıştır. Boyutları yaklaşık aynı olan 
buhurdanlarda konunun sıkışık veya serbest tasvir edilmesi sahne sayısı 
ile bağlantılıdır.* 


“7 Maximianus katedrası için bkz. Milburn 1988; Fig.158,159. 
“8 Örnekler için bkz. Richter-Siebels 1990. 
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Biçim ve süsleme açısından buhurdanlar ile karşılaştırabileceğimiz 
6. yüzyıla tarihlendirilen fildişi kutularda da konular düz bir zemin 
üzerinde, boş yer bırakılmadan tasvir edilmiştir, sahneleri ayırıcı unsur 
yoktur.9? 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki kalisde, dört İncil yazarı (Foto. 
52-55) herhangi bir çerçeveye alınmadan düz bir zemin üzerinde ve eşit 
aralıklar ile tasvir edilmiştir. 


Tüm figürlerin tasvir edildiği 6-7. yüzyıllara tarihlenen kalislerde, 
bir örnek dışında aynı düzenleme görülür.* Bern Abegg-Stiftung'daki 
kalisde martir figürleri zemin veya mekân belirtilmeksizin yüzeye 
serbest bir şekilde yerleştirilmiştir. Baltimore Walters Art Gallery?deki 
kalisde ise figürler, kâse kısmını tümüyle kaplayan ve bölen kemerler 
içindedir, kemer köşelerinde kalan boşluklar çiçek motifleri ile 
doldurulmuştur (Foto. 11). 


Adana Müzesi'ndeki, her cephesinde bir figürün tasvir edildiği 
buhurdanda (Foto. 120), her köşedeki sütunları bağlayan kemerler 
buhurdanın ağız kenarının dilimli olmasını ve figürlerin kemerlerle 
çerçevelenmesini sağlamıştır. Buhurdan, yüzeyin kemerlerle bölünmesi 
ve figürlerin kemerlerin içine yerleştirilmesi açısından 6-7. yüzyıllara 
tarihlenen, Baltimore Walters Art Gallery?'deki kalise ve New York 
Metropolitan Museum of Art daki altıgen buhurdana benzerlik gösterir 
(Mango 1986: no.85). Venedik San Marco hazinesindeki, Trabzon 
kökenli dikdörtgen kutunun (14. yy. s.-15. yy. b.) kapağında da figürler 
kemerlerle sınırlandırılmıştır ve kemer köşelerinde kalan boşluklar 
palmet motifleri ile doldurulmuştur (Buckton 1984: no.28). 


Kumluca hazinesine ait kitap kapağında (Foto. 158-159) yan yana 
duran üç figürü sivri kemerli bir niş, bu sahneyi ise dikdörtgen şeklindeki 
kapağı sınırlayan, iki sıra inci dizisi arasındaki akantus yapraklarından 
oluşan friz çerçeveler. Dikdörtgen çerçeve ile sivri kemer arasında 
kalan üçgen yüzeylere simetrik birer tavus kuşu ve palmet motifi 
yerleştirilerek kapağın yüzeyinde boşluk bırakılmamıştır. New York 


© Fildişi kutular için bkz. dn.56, 57. 
” Bem, Abegg-Stiftung'daki kalisler için bkz. Dodd 1973: PLIX,X. 
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Metropolitan Museum of Art'daki Antakya kökenli kitap kapaklarında 
(6-7. yy.) ve Kumluca hazinesinin Washington D.C., Dumbarton Oaks 
Koleksiyonu'ndaki kitap kapaklarında aynı düzenleme görülür (Ek-10: 
no.1-5). Bu düzenlemeyi imparator ve konsül diptikonlarında (5-6. yy.) 
ve Başmelek Mikael'in tasvir edildiği, Londra British Museum 'daki 
fildişi levhada da (6. yy.) görmekteyiz.” 


Tek figürler haçların üzerinde de sık tasvir edilmiştir (Foto. 
176,182,189,195-197). Haçlarda eserin biçimi, aynı zamanda figürü 
çerçeveleyen bir unsurdur. Bunun yanı sıra iki haçta (Foto. 195,197) 
kol uçlarındaki geometrik motifler, bir haçta (Foto. 189) figürün iki 
yanında, dolayısıyla haçın iki yan kolunda yer alan dört yapraklı çiçek 
(veya yıldız) motifi, bir haçta ise (Foto. 176) kolların kenarlarındaki 
zikzak ve üst koldaki geometrik motifler hem haçı hem dikey kolda 
tasvir edilen figürü çerçeveler. 


Stuma hazinesine ait yelpazede (Foto. 155), serafim tasviri daire 
biçimli yüzeyi kaplar, etrafındaki her dilimin içi tavus kuşu tüyleri 
ile bezenmiştir. Riha hazinesine ait yelpaze bu eserin tıpkı benzeridir 
(Foto. 12) 


Genellikle 6-7. ve 10-11. yüzyıllara tarihlenen figürlü haçlarda, 
haçın çok geniş tasvirlere elverişli bir yüzeyi olmadığından, 
figürler katalogda yer alan eserler ile aynı kompozisyon şemasında 
yerleştirilmiştir (Temple 1990: no.66,67; Cotsonis 1994; no.12). Erken 
örneklerde figür daha ağırlıklı iken, 11-12. yüzyıllarda figürler arasında 
kalan kısımların bitkisel motifler ile doldurulduğu görülmektedir. 


Buhurdan, haç ve haç kaidelerinden altı örnekte tasvir edilen 
büstler madalyonlar içindedir. İki buhurdanda madalyonlar, gövdeye 
eşit aralıklarla yerleştirilmiştir. Madalyonları; İstanbul Arkeoloji 
Müzeleri”ndeki eserde (Foto. 67) palmet, İznik Müzesi'ndeki eserde 
(Foto. 91) stilize bir dal motifi ayırır. Haçlarda madalyon içindeki 
büstler kol uçlarında ve merkezde (Foto. 160-165), sadece merkezde 
(Foto. 191) veya sadece merkezin etrafında (Foto.199), dört kol üzerinde 


” İmparator ve konsül diptikonları için bkz. Milburm 1988: Fig.148,149,150; Mikael 
levhası için bkz. Loverance 1988; 24. 
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yer alır. Bu düzenleme tasvir edilecek figür sayısıyla bağlantılıdır. Haç 
kaidelerinden bir örnekte madalyonlar içindeki iki büst küresel kısmı 
tümüyle kaplar (Foto. 202). 


Türkiye dışındaki müzelerde bulunan, gerek 6-7. yüzyıllara gerek 
10-11., ve 11-12. yüzyıllara tarihlendirilen buhurdanlarda, röliker 
olarak nitelendirilen kutuda ve Homs vazosunda büstler gövdeye 
eşit aralıklarla yerleştirilerek, bazen bitkisel motiflerle birbirlerinden 
ayrılmışlardır.” 


Haç ve kristogram motifleri; Stuma (Foto. 44), Kumluca (Foto. 48- 
49) ve Lapseki (Foto. 50) hazinelerine ait patenlerde, Baltimore Walters 
Art Gallery?deki Hama hazinesine ait patende, St. Petersburg Hermitage 
Müzesi'ndeki Piskopos Paternus pateninde tüm yüzeyi kaplar. Kumluca 
pateninde (Foto. 48) ve Paternus pateninde kristogramı bitkisel motifli 
bir friz çerçeveler. Stuma hazinesine ait diğer patende ise (7. yy. b.) 
(Foto. 46), haç motifi küçüktür ve patenin merkezinde yer alır. 


Kumluca hazinesine ait kalislerde (Foto. 58-59) küçük boyutlu 
haçlar gövdede, ağız kenarındaki şeritlerin altında yer alır ve eşit 
aralıklarla yerleştirilmişlerdir. 


İki buhurdanda (Foto. 70,106) haç motifi gövdeye eşit aralıklarla 
yerleştirilmiştir. Side Müzesi”ndeki, gövdesinde İsa siklusunun tasvir 
edildiği buhurdanda haç motifi kaidenin içindedir ve halka kaide 
motifi çerçeveler (Foto. 97). Amasra Müzesi'ndeki gövdesi altı dilimli 
buhurdanın (Foto. 101) her diliminde bir haç tasviri vardır ve haçlar 
buhurdanın gövde biçimi ile çerçevelenmiştir. Kütahya Müzesi'ndeki, 
olasılıkla bir buhurdan ya da polykandelon zincirini birleştiren diskin 
(Foto. 142) içindeki haç motifini yine diskin kendisi çerçeveler. Aynı 
düzenleme Amasya Müzesi'ndeki kristogramlı disk için de geçerlidir 
(Çiz. 31). Bursa Müzesi'ndeki kutunun kapağındaki haç (Foto. 216), 
kapağın yüzeyini tümüyle kaplar. 


Uşak Müzesi'ndeki haçın (Foto. 186) üzerindeki üç haç tasviri yatay 
kollarda ve alt kolda merkezdeki yuvanın etrafindadır. Kol uçlarındaki 
geometrik motifler haçları sınırlar. 


” Buhurdanlar için bkz. Elbern 1970: Fig.12-14; Weitzmann 1979: no.562; Kutu için 
bkz. Bank 1978: no.8; Homs vazosu için bkz. Milbum 1988: Fig.169. 
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Kâse, buhurdan ve haçlarda kullanılan geometrik motifler, figürlü 
veya bitkisel motifler ile kullanılmakla birlikte daha çok tek başlarına 
görülür. Buhurdan (Foto. 67,91,96-99) ve haçlarda (Foto. 160- 
165,176,186,191-193,195,197-199,201, Çiz. 40) figürlü ve bitkisel 
motifler ile kullanılan daire, zikzak, tarama, iç içe daire, yarım daire 
gibi geometrik motifler figürlere ve bitkisel motiflere çerçeve oluşturur. 
Daire motifi dört eserde tek başına kullanılmıştır. Fethiye Müzesi”ndeki 
kâsede merkezde, Uşak Müzesi'ndeki iki haçta (Foto. 172-174,187) kol 
uçlarında, merkezde ve merkezin etrafında yer alırlar. İstanbul Arkeoloji 
Müzeleri'ndeki kâsenin (Foto. 212) dip kısmında, içbükey altı daire ile 
oluşturulan düzenlemenin merkezinde de yine içbükey dairelerle çiçeğe 
benzer bir motif yapılmıştır. 


İki buhurdanda (Foto. 70-71) paralel çizgiler yazı şeridini 
çerçeveler. Bir haçta ise (Foto. 188) haçın üst kolunda yazı ile birlikte 
kullanılmıştır. 


Tek başına kullanılan geometrik süslemelerden paralel çizgiler, 
buhurdanlarda gövdeyi çevreler. Ağız kenarının altında (Foto. 86); ağız 
kenarında ve ağızın altında (Foto. 68-69,74-75,77), gövdenin ortasında 
(Foto. 72), ağız kenarı, ağızın altı ve dipte (Foto. 76), gövdede eşit aralıklı 
(Foto. 79,81,108,111,116a), ağız kenarının altında ve içte gövdenin 
ortasında (Foto. 84,85) yer alır. Gövdede paralel çizgilerin olduğu bir 
grup buhurdanda (Foto. 73,78,80,88,109,114) üç ayağın ortasında veya 
gövdede iç içe daire motifleri vardır. Amasra Müzesi'ndeki dilimli 
gövdeli buhurdanda (Foto. 101) iç içe daire motifleri her dilimdeki 
haçın kol uçlarında ve ağızın üst yüzeyini bezemek amacı ile şeridin 
içinde kullanılmıştır. 


İç içe daire motifi daha çok buhurdan ve haçlarda tek başına 
kullanılmıştır. Altıgen gövdeli iki buhurdandan birinde, iç içe 
dairelerin dördü eşkenar dörtgen oluşturacak şekilde, beşincisi merkeze 
yerleştirilmiştir. Bu kompozisyon buhurdanın (Foto. 124) her yüzüne 
uygulanmıştır. Diğer buhurdanda (Foto. 129-130), iç içe iki daire 
eserin her yüzünü ve kaidenin içini kaplayacak şekilde yerleştirilmiştir. 
Haçlarda (Foto. 170-171,178,180,190,194) genellikle kollarda eşkenar 
dörtgen oluşturacak şekilde ve kol uçlarındaki damlaların içlerini 
bezemek amacıyla kullanılan iç içe daire motifi, bir örnekte (Foto. 169) 
her kolda ve merkezde olmak üzere yerleştirilmiştir. 
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Türkiye dışındaki müzelerde bulunan Kkalis, buhurdan, haç gibi 
eserlerde geometrik motiflerin katalogda tanıttığımız eserler ile aynı 
şekilde tasvir edildiği görülür. Bu açıdan katalogdaki eserler arasında 
ünik kalan bir örnek yoktur. 


Örnekler, süslemenin türü ne olursa olsun eserin yüzeyine uygun 
bir kompozisyon anlayışı ile tasvir edildiğini göstermektedir. Ancak, 
yüzeyde kapladıkları yer ve vurgulanmak istenen konu veya figür 
açısından bazı farklılıklar olduğu ve bunun yüzyıllara göre değişebildiği 
görülür. 


6. yüzyılda konu veya motifin eserin tüm yüzeyini kapladığı, 
konunun önem taşıdığı, mekanın veya doğanın, olayın geçtiği yeri 
belirtmek amacı ile fon olarak kullanıldığı dikkati çeker. 


7. ve 10-11. yüzyıllara tarihlenen örneklerde, Stuma hazinesine ait 
patende olduğu gibi figür veya motifin daha küçük olduğu (Foto. 46) ve 
bitkisel motifli bir şerit ile çerçevelendiği görülür. Bu yüzyılda süsleme 
merkezde yoğunlaşır. Örneğin, St. Petersburg Hermitage (Bank 1978: 
151-170) ve Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki 
başkent kökenli patenlerde (Ross 1962: no.16/1,2) haç motifi ya da 
Londra British Museum'daki Aziz Sergios veya Bakkhos tasvirli 
kâsede (Buckton 1994: 120-121) olduğu gibi figür merkezde, bitkisel 
motifli bir çerçeve içinde tasvir edilmiştir. Daha nadir olmakla birlikte 
7. yüzyılda da yüzeyi tümüyle kaplayan motifler bulunur (Mango 1986: 
81-83). 


Tek figürlervesembolik motifler birden fazla ise, eserin yüzeyine eşit 
aralıklarla yerleştirilmişlerdir. Bu tasvirler kemerlerle sınırlandırıldığı 
gibi herhangi bir çerçeveye alınmadan serbest de durabilir. Büstler 
genellikle madalyonlarla sınırlandırılır ve madalyonlar bitkisel 
motiflerle birbirinden ayrılır. 


Figür ya da motifleri birbirinden ayırmak, çerçeve oluşturmak 
için veya doğa betimlemesi olarak kullanılan bitkisel motifler figürlü 
tasvirler veya geometrik motifler ile kullanılmıştır. 


” Geometrik tasvirli kalis örnekleri için bkz. Mango 1986: 135-146,188-191,251-253, 
buhurdan örnekleri için bkz. Waldbaum 1983: 100; Crawford 1990: Fig.566,570; 
haç örnekleri için bkz. Hayes 1984; 196; Mango 1986: 87-91,235-238. 
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Geometrik motifler için de aynı durum söz konusudur. Daha çok tek 
başına kullanılan geometrik motifler, figür ve bitkisel tasvirlerle birlikte 
de kullanılmıştır. Tek başına kullanılan geometrik süslemede yoğun 
olarak buhurdanlarda görülen paralel çizgiler ve haçlar ile az sayıda 
buhurdanda kullanılan iç içe daire motifleri görülür. Figürle kullanılan 
geometrik motifler, figüre çerçeve oluşturur. Paralel çizgiler ve iç içe 
daireler eserlerin gövdesine simetrik yerleştirilmişlerdir. 


V1.5. ÜSLÜP 


Katalogda tanıtılan figürlü, sembolik, bitkisel ve geometrik 
süslemeli gümüş paten, kalis, kaşık, buhurdan, yelpaze, kitap kapağı, 
haç, haç kaidesi, kâse ve kutu gibi eserlerde üslup bütünlüğü olduğu 
söylenebilir. Bunun nedeni bir çoğunun kontrol damgaları ile kesin 
olarak tarihlendirilmesi ve aynı dönemde, imparatorluk atölyelerinde 
yapılmış olmalarıdır. 


“Havari Komünyonu” nun tasvir edildiği Stuma (578-582) (Foto. 
41) ve Riha patenlerinde (565-578) (Foto. 10); İsa'nın altarın arkasında 
iki kez tasvir edilmesi, sağda altı havariye şarap, solda altı havariye 
ekmek vermesi, ekmeği alan havarinin İsa'nın elini öpmesi ve altarların 
üzerinde örtü bulunması ortak özelliklerdir. Farklı unsurlar; Stuma 
patenindeki altarın üzerinde sadece paten, Riha patenindeki altarın 
üzerinde kalis, paten, şarap ve su için iki tulum”, altarın önünde ibrik 
ve trulla olması, Stuma pateninde İsa, ortasında lamba asılı bir kiborium 
altında dururken, Riha pateninde iki sütunu birleştiren istiridye kabuğu 
nişli, bir arşitravın birleştirdiği ve üzerinde iki lamba duran bölüntünün 
önünde durması, Stuma pateninde sahneyi yazı şeridi ve yumurta- 
palmet frizinin, Riha pateninde sadece yazı şeridinin çevrelemesidir. 
Yumurta-palmet frizinin üslup benzeri, Stuma'nın güneydoğusunda 
Beth Misona'da bulunan iki gümüş kalisin ağız kenarında ve Kumluca 
hazinesine ait gümüş buhurdanın dip kısmında (Foto. 104-105) 
görülmektedir.” 


”“ "Tulum (skin for wine and water)" tanımlaması için bkz. Dodd 1973: 41. 
” Bugün Cleveland Museum of Art'da bulunan, 6 -7. yüzyıllara tarihlenen kalisler için 
bkz. Mango 1986: no.58-59. 
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Stuma pateninde zemin belirtilmemiştir, zemin altarın üzerindeki 
kiborium dışında düzdür. Riha pateninde figürler yükseltilmiş bir 
zemin üzerinde durur ve fondaki mimari ögeler bir mekân içinde 
bulunulduğunu hissettirir. Havarilerin yüz, saç ve sakal biçimleri 
genel hatları ile benzer. Başlar gövde ile orantılıdır. Stuma patenindeki 
figürlerde saç ve sakallar oldukça düzdür, bazı figürlerde kıvrımlar 
belirtilmiştir, gözler büyük, ağızlar küçük, burunlar uzun ve düzdür, 
Riha'da saç ve sakallar detaylı işlenmiş, kıvrımlar belirtilmiştir, göz, 
ağız ve burunlar orantılıdır. Her iki patende elbise kıvrımlarının altından 
vücut hareketleri belirgindir, ancak saç, sakal işlenişinde ve altar 
örtüsünde olduğu gibi Stuma pateninde kıvrımlar daha yalın, Riha'da 
kumaşlar bezemeli ve kıvrımlar yoğundur. 


Stuma pateninde konunun daha sade işlenmiş olmasına ve ayrıntıda 
farklılıklar bulunmasına rağmen, her iki patenin üslubu ve işçiliği 
aynıdır. Ayrıca Paris Louvre Müzesi'ndeki, Homs (Emesa) vazosundaki 
(6. yy.) figür üslubu da her iki patenin üslubuna benzer (Foto. 31). 


İsa'nın hayatından sahnelerin tasvir edildiği Burdur (Foto. 92) ve 
Side (Foto. 96) müzelerindeki buhurdanlar biçim ve boyut açısından 
yaklaşık aynı olmakla birlikte, sahne seçimi ve üslup açısından farklılık 
gösterirler. Burdur'daki buhurdanın sahne seçimi ve üslup açısından en 
yakın benzerleri Berlin Müzesi'ndeki 15/69 (7. yy.) (Foto. 34) ve 4898 
numaralı (6-7. yy.) buhurdanlar ile Toronto Malcove Koleksiyonu”ndaki 
T.M.82.410 numaralı buhurdandır (Wulff 1909: 202, kat.968; Richter- 
Siebels 1990: 277,279,317-318; Effenberger ve Severin 1992: 
201, kat.114). 15/69 numaralı buhurdanda, Burdur'dakinden farklı 
olarak “Kutsal Mezar” sahnesi yoktur. Malcove Koleksiyonundaki 
buhurdanda, farklı olarak “Alıkoyma beni” sahnesi vardır ve “Kutsal 
Mezar”, “Çarmıha geriliş” den önce tasvir edilmiştir. 4898 numaralı 
buhurdanın üzerindeki sahneler Burdur'daki ile aynıdır. Üç örneğin 
üslubu ve kompozisyon düzenlemesi, Burdur'daki buhurdana benzer. 


Side'deki buhurdanın sahne seçimi ve üslup açısından en yakın 
benzerleri 6-7. yüzyıllara tarihlendirilen, Baltimore Walters Art Gallery 
(Foto. 35), Berlin'deki 4899 numaralı ve Leiden Rijksmuseum”daki 
buhurdanlardır (Wulff 1909: kat.969; Baltimore 1947: Fig.281; 
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Richter-Siebels 1990: 278). Sahne seçiminde farklılıklar olmakla 
birlikte, üslup açısından benzeyen üç örnek daha vardır. Bonn'daki 
envanter numarasız buhurdanda ve Worcester?'daki 40.1352 numaralı 
buhurdanda, farklı olarak “Meryem'in Elizabeth'i ziyareti” sahnesi 
yoktur (Richter-Siebels 1990: 280-281,322). Moskova'daki N 55930 
numaralı buhurdanda Side buhurdanındaki sahnelere ek olarak “Çoban” 
sahnesi ve “Kudüs'e Giriş” tasvir edilmiştir (Richter-Siebels 1990: 
306-307). 


Side Müzesi'ndeki buhurdanın ve Türkiye dışındaki müzelerde 
bulunan benzerlerinin üslubu, 9-11. yüzyıllar arasına tarihlendirilen, 
Ihlara Ağaçaltı kilisesi duvar resimlerinde ve 10-12. yüzyıllara 
tarihlendirilen röliker haçlarda (Foto. 36) görülmektedir (Curği& ve 
St.Clair 1986: 84,86, no.69,73; Ötüken 1990: 30). 


Sahne seçiminin eserin boyutlarına bağlı olmadığı dikkati çeker. 
İsa'nın çocukluğu ve çile döneminden bazı bayram sahneleri tasvir 
edilmiştir. Bu tip buhurdanların genelde Filistin-Suriye kökenli olduğu 
görüşü kabul edilmektedir. Bunun sebebi olarak da, “Çarmıha geriliş” 
sahnesinde İsa'nın giyimli tasvir edilmesi, Mezar başında kadınlar 
sahnesindeki mezar tipinin Rabula İncili'ndeki tasvire benzemesi 
gösterilmektedir.” 


İki buhurdanda da zemin belirtilmemiştir, ancak Burdur 
Müzesi'ndeki örnekte çoban sahnesinin doğada geçtiği bitki 
tasvirlerinden anlaşılmaktadır. Figürlerde ayrıntılar verilmiştir ve 
hareket halindedirler. Side'deki örnekte ise figürler stilize edilmiştir, 
yüzlerde göz ve burunlar verilmiş, vücutlar ise deforme edilmiştir. Tüm 
figürler birbirine bitişiktir, ayırıcı unsur yoktur. Side'deki buhurdan 
ile aynı boyutlardaki Burdur'daki örnekte sahne sayısı fazla olmakla 
birlikte daha serbest bir düzen görülmektedir. 


76 Wulff eserin üzerindeki sahneleri sırasıyla; Müjde, Meryem'le Elizabeth'in 
buluşması, Doğum, Çarmıha geriliş ve Kutsal mezar olarak vermektedir. Vaftiz 
sahnesinden bahsetmez (1909: 203). Richter-Siebels ise "Doğum" dan sonra 
"Vaftiz" sahnesinin olduğunu belirtir (1990: 278). 

7 Bu tip buhurdanların kökeninin Filistin-Suriye olduğunu kabul eden araştırmacılar 
için bkz. Dalton 1911: 622; Jerphanion 1939: 312; Hamilton 1974; 65; Effenberger 
ve Severin 1992: 201-203; Gonosova ve Kondoleon 1994: 274-277, 
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İsa'nın çocukluğundan beş sahnenin tasvir edildiği, Antalya 
Müzesi'ndeki Kumluca hazinesine ait gümüş buhurdanın (Foto. 104- 
105) biçim ve süsleme açısından benzeri saptanamamıştır. Heriki açıdan 
ünik bir örnek olarak dikkati çeker. Ancak, malzeme ve üslup açısından 
iki benzer örneği vardır. New York Metropolitan ve Londra British 
Museum'daki, başkent kökenli gümüş buhurdanların ikisi de altıgendir 
(Weitzmann 1979: no.562; Mango 1986: no.85). Metropolitan'daki 
buhurdanın her bir yüzünde; İsa, Petrus, Paulus, Meryem ve iki melek 
tüm figür, British Museum'daki buhurdanın her bir yüzünde ise aynı 
figürler büst olarak tasvir edilmiştir. Kumluca buhurdanı ile ortak 
yanları, malzeme, teknik ve figür üslubudur. 


Kumluca buhurdanı, üslup açısından 6. yüzyıla tarihlendirilen 
fildişi eserlerden Londra British Museum'da bulunan levhadaki 
başmelek Mikael tasviri ve daha sıkışık bir kompozisyon olmakla 
birlikte, Ravenna Başpiskoposluk Müzesi'nde bulunan Maximianus 
katedrasındaki Beytüllahim'e gidiş sahnesi ile benzerlik göstermektedir 
(Loverance 1988: 24; Milburn 1988: 249). 


Dört incil yazarının tasvir edildiği kalis (Foto. 52-55) gibi üzerinde 
figür bulunan kalislerde tüm figür veya büst olarak İsa, havariler, 
başmelek, diakon ve asker azizler tasvir edilmiştir. Dört incil yazarının 
tasvir edildiği örnek saptanamamıştır. Eserin figür üslubu da 6. yüzyıl 
kalislerinden farklıdır. Aynı üslup Eski Tokalı Kilisesi duvarresimlerinde 
(10. yy. b.), özellikle Kudüs'e Giriş sahnesinde; altın-mine tekniğindeki 
Limburg Stavroteki'nde (964-965); Atina Kanellopoulos Müzesi”ndeki 
haçta (10. yy.) ve Sirakusa Arkeoloji Müzesi'ndeki bronz levhada (11- 
12. yy.) görülmektedir (Agnello 1962: Fig.260; Wessel 1967: no.22; 
Byzantine 1986: no.194; Epstein 1986: Fig.33). 


Eski Tokalı Kilisesi, Kudüs'e Giriş sahnesindeki figürler, saçların 
işlenişi dışında; iri gözleri, kavisli kaşları, ince bıyıkları, uzun 
parmakları ve giysilerdeki çizgici üslup ile kalisdeki figürlere benzer. 
Limburg Stavroteki'nde, özellikle İncilci Yahya duruşu, takdis eden 
eli, tuttuğu kitap, sandaletleri ve elbise kıvrımları ile benzerlik gösterir. 
Atina Kanellopoulos Müzesi'ndeki haçta, üslubun yanı sıra Aziz 
Demetrios, giydiği tablionlu chlamys açısından benzerlik gösterir. 
Sirakusa Arkeoloji Müzesi'ndeki bronz levhadada, Azize Theodota'nın 
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iki yanında oğulları Kosmas ve Damianos tasvir edilmiştir. Levha, 
figürlerin duruşları, takdis eden elleri, saç ve sakal işlenişi, yüzün 
detayları ve elbise kıvrımları açısından İstanbul'daki kalise, üslup 
açısından en çok benzeyen eserdir (Foto. 37). 


Adana Arkeoloji Müzesi'ndeki, her yüzünde bir figürün tasvir 
edildiği bronz buhurdanı (Foto. 120) araştırmacı Gough, üslup açısından 
buluntu yerine de yakın olan Alahan Manastırı batı bazilikasının (5. yy.) 
girişindeki figürlerle karşılaştırmıştır (1965: 234). 


Figürlü eserlerden, üzerinde serafim tasviri bulunan yelpazenin 
(Foto. 155) tıpkı benzeri Washington D.C., Dumbarton Oaks 
Koleksiyonu'ndadır (Foto. 12). 565-578 arasına tarihlenen her iki 
eser, Suriye'de birbirine yakın yerleşmeler olan Stuma ve Riha'da 
bulunmuştur. Süsleme ve üslup açısından birbirinin aynı olan eserler 
arasındaki tek fark İstanbul'daki yelpazede kanatların ortasında 
bir yüzün, Dumbarton Oaks'daki yelpazede ise dört incil yazarının 
sembollerinin bulunmasıdır. 


Kumluca hazinesine ait kitap kapağının (Foto. 158-159) süsleme 
ve üslup açısından benzeri, yine aynı hazineye ait Washington D.C., 
Dumbarton Oaks Koleksiyonu'ndaki kapaktır (Foto. 22). 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki gümüş haçın (Foto.160-165) 
üzerinde, madalyonlar içinde tasvir edilen İsa, Meryem, kimliği 
bilinmeyen bir kadın ve iki başmeleğin üslubu, 6. yüzyıl figür 
üslubu ile benzerlik gösterir. Özellikle, 6. yüzyıla tarihlenen, Havari 
Komünyonu'nun tasvir edildiği Suriye kökenli, Stuma (Foto. 41) 
ve Riha (Foto. 10) patenleri, madalyonlar içinde İsa, Petrus, Paulus, 
Meryem ve iki başmeleğin tasvir edildiği Paris Louvre Müzesi'ndeki 
Homs vazosu (Foto. 31), Cleveland Museum of Art”'daki iki gümüş kalis 
(Mango 1986: no.58-59) ve St. Petersburg Hermitage Müzesi'ndeki 
İstanbul kökenli gümüş rölikerde (Bank 1978: no.8) üslup benzerliğini 
görmek mümkündür. 


Üzerinde tüm figür veya büst olarak aziz figürleri, geometrik ve 
bitkisel motifler tasvir edilen haçlarda (Foto. 176,189,195-197, Çiz.40) 
stilize ve basit bir üslup görülmektedir. Saç veya sakallarında ayrıntı 
verilmeyen, kaş, göz, burun ve ağızın, elbise kıvrımlarının basit 
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çizgilerle verildiği, vücudun stilize edildiği bu örnekler özellikle, 
10.-12. yüzyıllara tarihlendirilen tören haçları, röliker haçlar ve bakır 
patenlerin üzerindeki figürlerin üslubuna benzer. * 


Stuma ve Kumluca hazinesine ait paten ve kalislerde tasvir edilen 
haçların (Foto. 44-47,49,58-59) üslup açısından benzerleri Suriye”de 
bulunan ve 6. yüzyıla tarihlendirilen hazinelerde, özellikle Phela 
hazinesinde bulunmaktadır (Mango 1986: 233). Kumluca hazinesine 
ait diğer patendeki (Foto. 48) kristogramın üslup açısından en yakın 
benzeri, St. Petersburg Hermitage Müzesi'ndeki Piskopos Paternus 
patenindeki kristogramdır (Weitzmann 1979: no.546). 


VI.6. TARİHLENDİRME 
a. İşlevi saptanan eserler: 


Patenlerden dördünde kesin tarih veren kontrol damgaları vardır. 
Stuma hazinesine ait iki paten (kat.no: 1-2, Foto. 43), kontrol damgaları 
ile 578-582 arasına tarihlendirilir (Dodd 1961: 108,114). Aynı hazineye 
ait damgasız paten (kat.no: 3) işçilik ve haç tasvirinin üslubundaki 
sadelikle dikkati çeker. Paten, hazinedeki diğer eserlerin damgaları göz 
önüne alınarak 6. yüzyıl sonu-7. yüzyıl başına tarihlendirilir (Mango 
1986: 180). Eserin malzemesi, biçimi, boyutları ve buluntu yeri de bu 
tarihlerde yapıldığı görüşünü desteklemektedir. 


Kumluca hazinesine ait haç tasvirli paten (kat.no: 5), damgalar 
arasında bulunan |. lustinianos”'un monogramına göre 550-565 arasına 
tarihlendirilir (Dodd 1992a: 59). Kristogram tasvirli patende (kat.no: 4) 
damga yoktur. Kumluca hazinesine ait olması, işçilik, kalite, malzeme 
ve üslup, eserin 6. yüzyılda yapıldığını göstermektedir. 


Lapseki hazinesine ait patenin (katno: 6, Foto. 51) 
damgaları imparator Heraklius dönemine, 613-629/630 yıllarına 
tarihlendirilmektedir (Dodd 1961: 166-169; Meriçboyu 1989: 370). 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki, üzeri kalaylanarak gümüş 
izlenimi verilmiş bakır kalis(kat.no: 7), araştırmacılartarafından özellikle 


75 Röliker haç için bkz. Effenberger 1982: 160, Fig.3; Curği& ve St.Clair 1986: 85, 
no.71,87, no.75; patenler için bkz. Sevrugian 1992: Abb.5-7. 
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biçimi göz önüne alınarak 6. yüzyıla tarihlendirilmiştir (Fıratlı 1969b: 
180; Anadolu Medeniyetleri 1983: 72; Sevrugian 1992: 23-24).” Biçim 
ve boyut açısından 6. yüzyıl kalisleri ile aynı özelliklere sahip olan eser, 
malzemesi, İncil yazarlarının piskopos tasvirlerine benzeyen duruşları, 
piskopos kıyafeti ile tasvir edilmesi ve üslup açısından farklıdır. Bakır 
ve bronz 10. yüzyıldan itibaren liturjik eşyalarda kullanılmıştır. Eserin 
üslubu 10-12. yüzyıllar arasına tarihlenen röliker haçlara ve 10-11. 
yüzyıllara tarihlendirilen bakır patenlere benzerlik gösterir.“ Ayrıca, 
Atina Kanellopoulos Müzesi'ndeki, 10. yüzyıla tarihlendirilen haçın 
üzerindeki Aziz Demetrios'un kıyafeti ve üslubu Sirakusa Arkeoloji 
Müzesi'ndeki, Orta Bizans Dönemine tarihlenen levhada tasvir edilen 
figürlerin üslubu; New York Metropolitan Museum of Art'daki, 11. 
yüzyıla tarihlendirilen haçta tasvir edilen İncilci Yahya'nın duruşu ve 
kıyafeti (Foto. 30), bakırın 10. yüzyıldan itibaren liturjik eşyalarda 
kullanılması, yazıtlarda çift çizgili harflerin 10-11. yüzyıllar için 
tipik bir özellik olduğu göz önüne alındığında eser 10-11. yüzyıllarda 
yapılmış olmalıdır (Acara 2000: 23). 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki kalise biçim ve boyut açısından 
benzeyen Kütahya Müzesi'ndeki kalisin (kat.no: 8) üzerinde, 
tarihlendirmeye yardımcı olabilecek bir unsur yoktur. Yazıtı tahrip 
olduğundan okunamayan kalis 6. yüzyılda Anadolu'daki bir kilise için 
yapılmış olabilir.*' 


Kumluca hazinesine ait üç kalisin (kat.no: 9,10,11), kontrol 
damgaları olmamakla birlikte, hazinedeki damgalı eserler, malzeme, 
işçilik ve üslup dikkate alındığında 6. yüzyıla ait olduğu anlaşılmaktadır. 


” Sevrugian, kitabında ele aldığı diğer eserler bağlamında kalisin 6. yüzyıla 
tarihlendirilmesinin sorgulanması ve yeniden gözden geçirilmesi gerektiğini belirtir 
ancak tarih önerisinde bulunmaz. 

9 Üslup açısından benzer örnekler için bkz. “üslup“ bölümü ve Agnello 1962: Fig.260; 
Wessel 1967: no.22; Byzantine 1986: no.194; Epstein 1986: Fig.33. 

8 Eseri daha sonra yayımlayan Z. Demirel Gökalp, kalisin üzerinde liturjik bir yazıt 
olduğunu tespit etmiş ve epigrafik özelliklerini dikkate alarak 10-11. yüzyıllara 
tarihlendirilmesini önermiştir (2016: 242-243). Tarafımızdan görülemeyen yazıt 
nedeni ile 6. yüzyıla tarihlendirilen kalis için, Z. Demirel Gökalp'in önerisinin 
dikkate alınması doğru olacaktır. 
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Manisa Müzesi'ndeki gümüş kalis (kat.no: 12), yazıtı yayımlayan 
H. Malay tarafından 6. yüzyıla tarihlendirilir (1994: 143). Eserin 
malzemesi, biçimi, boyutu, harf karakteri ve gövde kısmının New York 
Metropolitan Museum'daki Antakya kalisine olan benzerliği de bu 
tarihi destekler (Foto. 16). 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri'ndeki iki gümüş kaşıktan biri (kat.no: 
14), 7. yüzyıla tarihlendirilmektedir (Hau ser 1992: 32). Diğer kaşık (kat. 
no: 13), biçim ve boyut açısından benzerlik gösterir. Her iki kaşık, 6-7. 
yüzyıllara tarihlenen kaşıklara uyum gösterir. İzmit'te bulunan üçüncü 
kaşık (kat.no: 15) biçim ve boyut açısından bilinen 6-7. yüzyıllara 
ait liturjik kaşıklardan farklıdır, olasılıkla Geç Roma Dönemine, 4-5. 
yüzyıllara aittir. 


Uşak Müzesi'ndeki kaşık (kat.no: 16), malzeme ve biçim açısından 
5-7. yüzyıllar arasına tarihlenen liturjik kaşıklardan farklıdır. Eserin, 
malzemesinin bronz olması ve sapın ucundaki haç tipinin ilk örneklerinin 
10. yüzyıl 2. yarısına tarihlendirilmesi nedeniyle bu tarihten önce 
yapılmış olmamalıdır.8? 


İzmir Müzesi'ndeki bronz ibrik (kat.no: 17), biçim ve boyut 
açısından 4-6. yüzyıllara ait ibriklere benzemekle birlikte, malzemesi 
ile tümü gümüş olan bu örneklerden farklıdır. 


Manisa Müzesi'ndeki trulla (kat.no: 18); biçim, boyut, dilimli 
gövde ve süsleme açısından 5-7. yüzyıllar arasına tarihlenen trullalara 
benzer. Erken döneme tarihlenen, Mısır, Suriye ve Kıbrıs'ta bulunan 
trullalar gibi malzemesi bronz olan eserin, işçilik ve kalitesi göz önüne 
alındığında 6-7. yüzyıllara ait olmalıdır. 


Yirmi yedi küresel gövdeli, üç ayaklı, halka veya konik kaideli 
buhurdandan İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki bir örnek yayınlıdır 
(kat.no: 21), ancak eser tarihlendirilmemiştir. 


* Haç tipinin benzerleri için bkz. 964-965 tarihli Limburg Stavrotek'inin arka yüzü 
(Rice 1959; Fig.126); 10-11. yüzyıllara ait bir stavroteğin arka yüzü (Buckton 1984; 
150, no.13); haç tipinin tarihlendirilmesi için ayrıca bkz. Spitzing 1989: 200. 

8 Bronz trullalar için bkz. Ek-7. 
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Küresel gövdeli buhurdanlardan dördü (kat.no:19,38,39,40) 
biçimdeki detaylar ve süslemeleri ile diğerlerinden farklıdır. On 
sekiz buhurdan biçim, boyut ve gövdedeki paralel çizgilerden oluşan 
bezemeleri ile birbirinin hemen hemen aynısıdır. Bu tip buhurdanlardan 
Sardis'de bulunanlar stratigrafi de göz önüne alınarak Erken Bizans 
Dönemine (5-7. yy.), Suriye ve Mısır kökenli eserler 6-7. yüzyıllara 
tarihlendirilmektedir (Wullf 1909: 204; Crawford 1990: 98). Bu tipin 
“terminus ante guem” inin 7. yüzyıl ortaları veya biraz daha erken 
olduğu ileri sürülmekte, neden olarak 630-40'larda Suriye ve Mısır'ın 
Arapların eline geçmesi gösterilmektedir (Buckton 1994; 104) (Foto. 
17) 


Küresel gövdeli eserlerden yalnızca bir örneğin buluntu yeri 
bilinmektedir (kat.no: 33). Ancak, Pisidia Antiocheija kazısında 
bulunan eserin bir kilisede mi yoksa sivil bir yapıda mı bulunduğu 
belirtilmediğinden tarihlendirmeye yardımcı olmaz. Benzer örnekler 
göz önüne alındığında, özellikle Ürgüp Müzesi”ndeki, gövde ve ağız 
kenarında spiral yivli şeritler olan, zincirlerini kristogramlı diskin 
birleştirdiği buhurdan (kat.no: 20), kaliteli işçilikleri ile dikkati çeken 
İstanbul Arkeoloji (kat.no: 21), Yalvaç (kat.no: 33), Efes (kat.no: 37) 
müzelerindeki buhurdanların 6. yüzyıla ait oldukları söylenebilir. 
Diğer örnekler için kesin tarih önermemekle birlikte, biçim ve boyut 
açısından 6-7. yüzyıllara tarihlenen buhurdanlara benzerlikleri açıkça 
görülmektedir. İşçilikleri çok kaliteli olmayan bu eserler, olasılıkla 
Anadolu'daki küçük kiliseler için yerel atölyelerde yapılmış olmalıdır. 


Küresel gövdeli, ancak biçimi ve süslemeleri ile diğerlerinden bazı 
farklılıklar gösteren örneklerden, İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki 
buhurdan biçiminin (kat.no: 19) tasvir sanatındaki ilk örnekleri 
10. yüzyılda görülür.** Süslemeleri oldukça tahrip olan eseri üslup 
özelliklerine göre tarihlendirmek mümkün görünmemektedir. Biçimi, 
haç ve mekik biçimli parçalardan oluşan zincirleri, tepeliği ve çengeli 
ile dikkati çeken eser Orta Bizans Döneminde (8-13. yy.), 10. yüzyıl 
sonrasında; İznik Müzesi”ndeki buhurdan (kat.no: 38) aynı kompozisyon 


“ Tasvir sanatındaki ilk örnekler için bkz. Vatikan Gr.1613 no.lu II. Basileios 
Menologya'sında loannes Khrysostomos'un röliklerinin taşınması sahnesi (Ebersolt 
1923: Fig.5; Epstein 1986: Fig.129). 
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anlayışı ve benzer üslubu ile aynı yüzyıllarda, olasılıkla aynı atölyede 
yapılmış olmalıdır. 


Burdur (kat.no: 39) ve Side (kat.no: 40) müzelerindeki, üzerinde 
İsa'nın yaşamından sahnelerin tasvir edildiği buhurdanların benzerleri 
6-9. yüzyıllar ve 11-13. yüzyıllar arasına tarihlendirilmektedir.9 6-9, 
yüzyıllar arasına tarihlendirilen örneklerde, İsa'nın çarmıh sahnesinde 
giyimli olması gibi ikonografik özellikler ve Rabula İncili'ndeki 
tasvirlerle üslup benzerliği göz önüne alınmıştır.“ Diğer grup üslubun 
daha yüzeysel olması ve bazı eserlerin Ani gibi Ermeni yerleşmelerinde 
bulunması nedeni ile 11-13. yüzyıllar arasına tarihlendirilmektedir.*” 


Bu tip buhurdanlar üzerine bir doktora tezi hazırlayan 1. Richter- 
Siebels, buhurdanların hacılar için yapıldığını ve biçimlerin genellikle 
aynı olduğunu, bu nedenle bir sınıflandırma yapılamayacağını 
belirtir. Bazı yazıtlı eserlerin, ısmarlayan kişinin evine veya öldükten 
sonra mezarına konduğunu, hacıların kendi ülkelerindeki kilise veya 
manastırlar için aldıklarını belirtmektedir. İkonografik özellikler göz 
önüne alınarak ilk örnekleri 7. yüzyıl başına tarihlenebilecek eserler 
yüzyıllar boyunca kopya edilerek yapımı devam etmiştir. Araştırmacı, 
eserleri 6-9. ve 11-13. yüzyıllar arası olmak üzere iki gruba ayırmakla 
birlikte birbirini tekrarlayan eserler oldukları için, üslup ve yapım yerine 
göre tarihlenemeyeceklerini belirtir (Richter-Siebels 1990: 263-270). 


Burdur Müzesi'ndeki buhurdan (kat.no: 39) gerek figürlü, gerek 
bitkisel tasvirlerin üslubu, kaliteli işçiliği ile 6-9. yüzyıllar arasına 
tarihlenen eserlere benzerlik gösterir. İkonografik özellikler, İsa'nın 
çarmıhta giyimli olması, “Kutsal Mezar” sahnesindeki mezarın Rabula 
İncili”ndeki mezar tasvirine benzemesi nedeniyle eser 6-7. yüzyıllara 
tarihlendirilebilir. * 


*“ Benzer örnekler için bkz. Ek-8,no.11,17. 

8 Tarihlendirme ve köken için bkz. Dalton 1911: 622; Jerphanion 1939: 312; Mereklin 
1940: 62-63; Elbern 1970: 14; Hamilton 1974; 53,65; Effenberger ve Severin 1992: 
201; Gonosova ve Kondoleon 1994: 274-277. 

* Tarihlendirme için bkz. Stepanian ve Tchakmaktchian 1971: 29; Donabedian ve 
Thierry 1987: no.528; Effenberger ve Severin 1992; 203. 

“ Benzer örnekler için bkz. Değerlendirme-Üslup. Rabula İncili, “Kutsal Mezar“ 
sahnesi için bkz. Grabar 1968: Fig.230. Buhurdan, daha sonra A. Aydın (2009: 277- 
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Side Müzesi'ndeki buhurdan (kat.no: 40), biçim ve üslup açısından 
Burdur Müzesi'ndeki eserden farklıdır. Daha yüzeysel bir üsluba sahip 
olan eser Richter-Siebels'in “halk işi” olarak sınıflandırdığı grupta 
incelenebilir. Üslup açısından 10-12. yüzyıllar arasına tarihlenen röliker 
haçlara benzerlik gösterir. Meryem'in Elizabet'i ziyareti sahnesinde, 
iki kadının sarılmadan karşılıklı durmaları açısından da 9. yüzyıla ait 
haç biçimindeki bir sfavrofek'e benzeyen eser üslup özellikleri de göz 
önüne alındığında 9-10. yüzyıllarda üretilmiş olmalıdır.” 


Küresel dilimli gövdeli buhurdanlar “Değerlendirme” nin “Biçim 
ve Boyut” bölümünde de belirtildiği gibi, Türkiye ve Türkiye dışındaki 
müzelerde az sayıda örneği olan bir gruptur. Benzerleri seramikte 
11-13., tasvir sanatında 11-16. yüzyıllar arasında, yoğun olarak 14. 
yüzyılda görülmektedir. Ancak, 6. yüzyılda buhurdan dışında trulla ve 
lamba gibi farklı işlevli eserlerde dilimli gövde mevcuttur.” 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki, gövdesi on iki dilimli buhurdan 
(kat.no: 41), masif görünümü, kalın zincirleri ve tasvir sanatındaki 
benzer örneklerini göz önüne alarak 13-14. yüzyıllara tarihlendirilebilir. 
Amasra Müzesi'ndeki altı dilimli buhurdanın (kat.no: 42), tasvir 
sanatındaki en yakın benzerleri 16. yüzyılda görülmekle birlikte kaliteli 
işçiliği, iç içe dairelerden oluşan haç motifli süslemeleri ve dilimli 
gövdenin farklı eser türlerinde erken dönemlerden itibaren kullanıldığı 


280) ve tarafımızdan 2007 yılında sunulan 2010 yılında yayımlanan bir bildiride ele 
alınmıştır (2010: 474-475). Burdur Müzesi'ndeki buhurdan, A. Aydın tarafından da 
6-7. yüzyıllar arasına tarihlendirilmiştir (Aydın 2009: 290) 

* Bkz. Curtit ve St.Clair 1986: 84, no.69; 86, no.73; Buckton 1994: no.143. 

* Stavrotek için bkz. Wessel 1967: no.7. Side Müzesi”ndeki buhurdan da, daha sonra 
A. Aydın (2009: 280-281) ve tarafımızdan 2007 yılında sunulan, 2010 yılında 
yayımlanan bir bildiride ele alınmıştır (2010: 475-476). Ancak, Side Müzesi'ndeki 
buhurdan, A. Aydın tarafından üslup ve ikonografik benzerlerine göre 7-8. yüzyıllar 
arasına tarihlendirilmiştir (Aydın 2009; 290). 

*' Küresel dilimli gövdeli buhurdan tasvirleri için bkz. Hamann Macl.ean ve 
Hallensleben 1963: Fig.8 (11. yüzyıl); Boyd 1974: Fig.12 (12. yy. 1.y.); Manafis 
1990: Fig.56 (13. yy. b.); Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: Fig.230,259,290 
(14. yy.b.); Manafis 1990: Fig.83 (16. yy.). 

* Dilimli gövdeli trulla için bkz. Bank 1978: no.10; lamba için bkz. Stuma pateninde 
kiboriumda asılı olan lamba (Foto. 42). 
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göz önüne alınarak daha erken bir tarihe, 6-7. yüzyıllara ait olmalıdır. 
Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi'ndeki, gövdesi dokuz dilimli 
buhurdan (kat.no: 43), tasvir sanatında 14. yüzyılda görülür.” Üzerinde 
herhangi bir süsleme olmayan esere kesin bir tarih önermemekle 
birlikte, biçim ve işçilik geç dönem eseri olduğunu düşündürmektedir. 


Silindirik gövdeli dokuz buhurdandan ikisi yayınlıdır. Kumluca 
hazinesine ait buhurdan (kat.no: 44), kontrol damgaları ile 550- 
565 arasına tarihlendirilir (Dodd 1992a: 59). Üzerinde İsa'nın 
çocukluğundan sahnelerin ve çerçevede yumurta-palmet frizinin tasvir 
edildiği eser, malzeme, teknik, figür üslubu ve yazı karakteri ile de 6. 
yüzyıl özelliklerini göstermektedir. 


Tasvir sanatında 6-12. yüzyıllar arasında görülen silindirik gövdeli 
buhurdanların Sardis kazılarında ve Mısır'da bulunan örnekleri, Erken 
Bizans Dönemine, 4-5. yüzyıllar arasına tarihlendirilmektedir.” 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri”ndeki eserin (kat.no: 45) benzeri 
saptanamamıştır, yazı karakteri erken dönem (6-7. yy.) olabileceğini 
düşündürmekle birlikte, masif gövdesi ve zincir bağlantı halkaları, 
kazıma tekniği ile yapılmış sade haç motiflerine göre Orta Bizans 
Dönemine (8-13. yy.) ait olduğu ileri sürülebilir. Fethiye Müzesi'ndeki 
buhurdan (kat.no: 46) dökümtekniğindeki kalite, yivli ve profilli gövdesi 
ile diğer örneklerden farklılık gösterir. Sardis kazılarında bulunan 
benzerleri de göz önüne alındığında 5-6. yüzyıllara ait olmalıdır.” 


Hatay Müzesi'ndeki buhurdan (kat.no: 47), Suriye'de Beth Shan 
Manastırı kazısında bulunan buhurdan ile buluntu yeri, biçim ve boyut 
açısından benzerlik gösterir (Fitzgerald 1939: 11). Manastırda bulunan 
buhurdan tarihlendirilmemiştir ancak, 6. yüzyıla tarihlenen yapıyı göz 
önüne alarak, bu eserin ve dolayısıyla Hatay Müzesi'ndeki buhurdanın 
erken döneme ait olduğu söylenebilir. 


Bursa Müzesi'ndeki buhurdan (kat.no: 49), biçim ve boyut 
açısından Fethiye ve İzmir müzelerindeki örneklere (kat.no: 46,48) 


* Tasvir sanatındaki örnek için bkz. Grabar 1976: acathiste strophe 24. 
“ Örnekler için bkz. Ek-8,no.113-121. 


* Sardis kazılarında bulunan benzer örnekler için bkz. Waldbaum 1983: 99-100; 
Crawford 1990: 62. 
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benzemekle birlikte yivler yüzeyseldir. Daha özensiz yapılmış olan 
eserin, Anadolu'daki bir kilisede kullanıldığı söylenebilir, esere kesin 
bir tarih önermek mümkün değildir. 


Eskişehir Müzesi'ndeki buhurdan (kat.no: 52) döküm tekniğindeki 
kalite, zincirlerin arasındaki haçlar ile erken döneme, 6-7. yüzyıllara ait 
olduğunu düşündürmektedir. 


Bursa Müzesi'ndeki silindirik gövdeli iki buhurdandan birincisi 
(kat.no: 50), biçim açısından Hatay Müzesi'ndeki örneğe (kat.no: 47), 
zincir bağlantı halkalarının önündeki malta haçları ile Kanada Royal 
Ontario Museum'daki 5. yüzyıla tarihlenen buhurdana benzer (Hayes 
1984: 120-121). Ağız kenarındaki, tüm gövdeyi dolaşan düzensiz 
delikler ile bilinen örneklerden farklılık gösteren eser, 5-6. yüzyıllara ait 
olmalıdır. İkinci buhurdan (kat.no: 51) Bizans dönemi buhurdanlarından 
ayak tipi, sayısı ve zincir bağlantı halkalarının biçimi ve sayısının iki 
olması ile farklıdır. Kanada Royal Ontario Museum?daki, 5. yüzyıla ait, 
sekiz ayaklı buhurdana (Hayes 1984: 120-121) ayak sayısı ve tipi ile 
benzerlik gösteren ve olasılıkla ikinci kullanımı buhurdan olan eser 5. 
yüzyıla tarihlendirilebilir. 


Altıgen gövdeli on dört buhurdandan ikisi yayınlıdır (kat.no: 
55,65). Dağ Pazarı'nda sur dışındaki kilisede bulunan buhurdan, Gough 
tarafından figür üslubunun yakındaki Alahan bazilikası kabartmalarının 
üslubuna, köşelerdeki sütun ve başlıkların Sidemara tipi sarkofaglara 
benzerliğine dayanarak 5. yüzyıl sonlarına tarihlenmektedir (Gough 
1965: 233). Altıgen gövdeli, her cephesinde bir figür veya büst olan 
iki gümüş buhurdan, biçim ve kompozisyon açısından Dağ Pazarı 
buhurdanına benzerlik gösterir (Weitzmann 1979: no.562; Mango 1986: 
no0.85). Kontrol damgaları ile 6. yüzyıl sonu-7. yüzyıl başına tarihlenen 
eserler ve buhurdanın asılı olduğu haçın benzerinin (Buckton 1994: 
108) 550-650 arasına tarihlendirildiği göz önüne alındığında, olasılıkla 
yerel üretim olan eserin 5. yüzyıl sonu-6. yüzyıl ortalarında yapıldığı 
doğrulanmaktadır.* 


* Buhurdan daha sonra A. Aydın tarafından da yayımlanmış ve yerel atölyelerde 
yapıldığı kabul edilerek, 5. yüzyıl ortaları ile 6. yüzyıl başı arasına tarihlendirilmiştir 
(2010: 305-320) 
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Yayınlı diğer altıgen buhurdan (kat.no: 65), Efes Meryem Kilisesi 
kazısında bulunmuştur, S. Karwiese buluntu yerini 5-7. yüzyıllar arasına 
tarihlendirrmektedir (1989: 45). Türkiye dışındaki müzelerde ve Sardis 
kazısında bulunan altıgen gövdeli buhurdanlar genellikle 5-7. yüzyıllar 
arasına tarihlendirilmektedir (Ek-8: no. 122-135). 


Katalogda tanıtılan buhurdanlar (kat.no: 54,56,57,59-61,63,64,66) 
işçilik kalitesindeki farklılık dışında benzer biçim özellikleri gösterirler. 
Sardis kazıları ve İzmir'de bulunan buhurdanlar ile benzerlik gösteren 
eserler 5-7. yüzyıllar arasına tarihlenebilir.” Bunlararasında Selanik'ten 
gelen, kapaklı buhurdan (kat.no: 53), Bursa (kat.no: 58) ve İzmir (kat. 
no: 62) müzelerindeki iç içe dairelerle bezeli buhurdanlar, süslemeleri 
ve kaliteli teknikleri ile diğer örneklerden farklıdır. Benzer örnekler de 
göz önüne alındığında eserler 5-6. yüzyıllara ait olmalıdır.” 


Buhurdanları günümüze ulaşamayan iki zincirden Kumluca 
hazinesine ait olan gümüş zincir (kat.no: 67), olasılıkla hazinenin 
bugün Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu'nda bulunan 
buhurdanına aittir (Foto. 20). Hazinenin diğer eserlerinde olduğu gibi 
malzemesi ve işçiliği zincirin 6. yüzyıla ait olduğunu göstermektedir. 
Uşak Müzesi'ndeki zincir (kat.no: 68), 5-6. yüzyıllara tarihlediğimiz 
buhurdanın (kat.no: 48) zincirine benzerlik gösterir. Zincir baklaları, 
zincirler arasındaki küçük haçlar, yıldız biçimli tepelik ve çengelleri ile 
kaliteli bir işçilik göstermektedir. 


Buhurdan zincirlerini birleştirdiğini düşündüğümüz iki diskten; 
Amasya Müzesi'ndeki kristogramlı disk (kat.no: 69), 6-7. yüzyıllara 
tarihlenen buhurdanın diski (kat.no: 20) ve Türkiye dışındaki müzelerden 
saptanan kristogramlı buhurdan ile polykandelon diskleri göz önüne 
alındığında 6-7. yüzyıllara ait olmalıdır.”? Kütahya Müzesi”ndeki haçlı 
disk, haç tipi ve benzer örneklere göre 6. yüzyıla tarihlenebilir.'© 


9“ Sardis buluntuları için bkz. Waldbaum 1983: 99; Crawford 1990: 64; İzmir'deki 
buhurdan için bkz. Wulff 1909: 206. 

* Benzer örnekler için bkz. Wulff 1909: no.983; Ross 1962: no.48,49; Bloch 1983: 
kat.35. 

Benzer örnekler için bkz. Wulff 1909; PI.XLVI11/1009; Bank 1966: no.17. 

9 Benzer örnekler için bkz. Splendour 1982: 160, no.3; 161, no.4. 
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Tören haçları, kolye veya adak haçlarından dikey koldaki iki delik 
yardımıyla ayırt edebildiğimiz, buhurdan veya polykandelon zincirlerini 
birleştiren haçlardan Silifke Müzesi'ndeki küçük haç (kat.no: 72), gerek 
buhurdan gerek polykandelonlarda 6-7. yüzyıllarda sıklıkla karşımıza 
çıkar."9! Üst kolunda çengel bulunan haçın tıpkı benzeri, özgün biçimi 
ile aynı müzede bulunan ve kesin olmamakla birlikte 6-7. yüzyıllara ait 
olduğunu düşündüğümüz bir buhurdanda da görülmektedir (kat.no: 35, 
Foto. 87). Diğer haç (kat.no: 74), Dağ Pazarı'nda bulunan buhurdanın 
haçı ile aynıdır (kat.no: 54). Yakın bir bölgede bulunan eser, benzer 
örnekler de göz önüne alınarak 5. yüzyıl sonu-6. yüzyıl ortasına ait 
olmalıdır.'? Diğer iki örneğin de (kat.no: 71, 73) erken döneme ait 
olduğunu önerebiliriz. 


Buhurdan zincirlerini birleştiren tepeliklerde, yüzyıllara göre 
farklılık Oo görülmez. (o Buhurdanları oOgünümüze o ulaşmadığından 
tarihlendirme önerilerimiz, benzer ve tasvir sanatındaki örneklerle 
sınırlı kalmaktadır. Bursa Müzesi'ndeki gibi, yıldız biçimli, çok kollu 
tepelikler (kat.no: 76,77,78,79,80,81) 9. yüzyıl sonundan, çan tipi 
tepelikler (kat.no: 75) 11. yüzyıl başından itibaren tasvir sanatında 
görülür. 


Günümüze tüm olarak gelen buhurdan ve polykandelonların 
zincirlerini birleştiren tepeliklere baktığımızda üç kollu tepeliğin (kat.no: 
76) benzeri, 550-650 arasına tarihlenen bir buhurdanda (Buckton 1994; 
104), çok kollu tepeliklerden birinin benzeri (kat.no: 78) 11. yüzyıla 
tarihlenen cam kandil zarfında (Splendeur 1982: 178), diğerinin (kat. 
no: 79) benzeri 6. yüzyıla tarihlenen iki polykandelonda görülmektedir 
(Splendeur 1982: 160,161). Dolayısı ile, gerek tasvir sanatında gerek 
özgün durumda günümüze gelen örneklerden, farklı yüzyıllarda aynı 
tip tepeliklerin kullanıldığı anlaşılmaktadır. Bu nedenle, daha kesin 


“ Benzer örnekler için bkz. Splendour 1982: 162, no.5; Buckton 1994; 104. 

'2 Benzer örnekler için bkz. Buckton 1994: no.117,118. 

' Tasvir sanatında çok kollu tepelik örnekleri için bkz. Ebersolt 1923: Fig.24 (10. 
yy.); Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: Fig.259, Taf.14B (14. yy.); Lazarev 
1967: Fig.99 (9. yy.s.); Kitzinger 1990: Fig.19 (c.1315). Çan tipi tepelik örnekleri 
için bkz. Jerphanion 1925: P1.60/3 (11. yy. 1.y.); Hamann Maclean ve Hallensleben 
1963: Foto.154 (13. yy.), Foto.230,333, Taf.14B; Lazarev 1967; Fig.142 (11. yy.); 
Boyd 1974: Fig.12 (12. yy. 1.y.); Manafis 1990: Fig.56 (13. yy.b.). 
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bir tarihlendirme için buluntu yeri ve ait olduğu obje ile birlikte 
değerlendirilmeleri önem taşımaktadır. 


Stuma hazinesine ait gümüş yelpaze yayınlıdır ve kontrol 
damgaları çözümlenerek tarihlenmiştir (kat.no: 82). Eser, damgalarına 
göre, hazineye ait patenlerden kısa bir süre önce, 565-578 arasında 
yapılmıştır (Dodd 1961: 99). Malzeme, işçilik ve üslup özellikleri de 
bu yüzyıla özgüdür. 


Kumluca hazinesine ait kitap kapağı (kat.no: 83) üzerinde kontrol 
damgası olmamakla birlikte, gerek malzeme ve işçilik, gerek motif, 
figür ve üslup özellikleri ile hazinedeki diğer eserler ve genelinde 6. 
yüzyıla ait gümüş eserler ile bütünlük göstermektedir.!** 


Otuz üç haç içerisinden bir gümüş haç yayınlıdır (kat.no: 84). Kontrol 
damgaları olan eser 527-547 arasına tarihlendirilmektedir.'9* Malzeme, 
teknik ve üslup özellikleri de bu tarihi destekler. Fıratlı”ya göre (1969b: 
180) haçın ön yüzündeki tasvirler başkent üslubunu gösterirken, 
arka yüzünde Ermenice yazıt olması, eserin İstanbul'da yapıldıktan 
sonra yazıtın Ermeniler tarafından eklendiğini düşündürmektedir. 
Süslemedeki bir ayrıntı da bu görüşü destekler. Meryem'in halesinde 
alışılmış bir özellik olmayan, kazıma tekniği ile, belki sonradan yapılmış 
olabilecek bir haç yer almaktadır. Gürcistan, Matzkhvarichi?'deki mineli 
bir haçta Meryem'in alnında, başörtüsünün üzerinde haç tasviri vardır 
(Foto. 38). Meryem'in başörtüsünde veya halesinde küçük bir haç 
olması Kafkasya'ya özgü ise, Divriği'de bulunan haçtaki Ermenice 
yazıt gibi, Meryem'in halesindeki haç da daha sonra yapılmış olabilir. 


Kütahya (kat.no: 87,88), Uşak (kat.no: 89,94), Amasra (kat.no: 
96), Ankara Anadolu Medeniyetleri (kat.no:106,108) müzelerindeki, 
merkezden uçlara doğru genişleyen kolları ikişer daire veya palmet 
şeklinde sonuçlanan ve iç içe daire motifleri ile süslenmiş haçlar 
motif, işçiliklerindeki kalite ve benzer örneklere göre 6-7. yüzyıllara 
tarihlendirilebilir.'9 


'4 Hazinedeki diğer eserler için bkz. Boyd 1992. 


“5 Tarihlendirme için bkz. Fıratlı 1969; 180; Anadolu Medeniyetleri 1983: 171; 
Mango 1986: 249; Dodd 1987: 166. 


9“ Benzer örnek için bkz. Wulff 1909: Taf.XLIV, no.944. 
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Tasvirli bronz haçlar, üslup özelliklerine ve benzer örneklere göre 
tarihlendirilebilir. Selçuk Efes (kat.no: 92,105), Uşak (kat.no:109), 
İzmir (kat.no: 110,111,114) müzelerindeki aziz tasvirli haçlar biçim 
ve figür üslubu açısından birbirine benzer. Kazıma tekniği ile stilize 
edilerek yapılmış bu figürlerin benzerleri tören haçlarında (Foto. 39), 
röliker haçlarda ve 10-11. yüzyıllara ait bazı bronz ve bakır patenlerde 
görülmektedir (Foto. 27).!97 10-12. yüzyıllar arasına tarihlenen eserleri 
göz önüne aldığımızda katalogda tanıttığımız tören haçları 10-11. 
yüzyıllar arasında üretilmiş olmalıdır.'** 


İzmir Müzesi'ndeki, üzerinde süsleme bulunmayan, merkezden 
uçlara doğru genişleyen kolları ikişer damla ile sonuçlanan ve kaliteli 
bir işçiliğe sahip haç (kat.no: 91), 11-12. yüzyıllara ait olmalıdır. Bugün 
Oxford Ashmolean Museum'daki, Enez'de bulunan ve yazıtı 1172 
tarihini veren haç bu düşüncemizi destekler (Buckton 1994: 171) (Foto. 
24). 


İzmir (kat.no: 104), Bursa (kat.no: 112,116), Amasra (kat.no: 113) 
müzelerindeki çiçek ve stilize palmet motifleri ile bezeli haçlar biçim, 
boyut ve üslup özellikleri açısından 10-12. yüzyıllar arasına tarihlenen 
örneklere benzerlik gösterirler (Buckton 1994; 148,160) (Foto. 25). 


Bursa (kat.no: 115) ve Uşak (kat.no: 102) müzelerindeki, kolların 
üzerinde daire veya damla şeklinde kabaralar olan haçlar benzer 
örneklere göre, 11-12. yüzyıllar arasına tarihlenebilir (Ross 1962: 
n0.69) (Foto. 40). 


Uşak Müzesindeki, kol uçları taramalarla süslenmiş iki haç (kat. 
no: 112,114), röliker haçlar ve bakır patenlerdeki çizgici üsluba 
benzerliğinden dolayı 10-12. yüzyıllar arasına ait olmalıdır (Foto. 27).!©9 


Seyitgazi (kat.no: 85), Antalya (kat.no: 86), Uşak (kat.no: 90), 
Bursa (kat.no: 93), İstanbul Arkeoloji (kat.no: 95), Hatay (kat.no: 97) 


97 Rölikerler için bkz. Wulff 1909; PI.XLV, no.923,925,926,927,928,930; bakır 
patenler için bkz. Sevrugian 1992: Abb.1,3,5,6. 

(8 Efes Müzesi'ndeki iki haç (kat.no.92 ve 105), A. Pültz tarafından yayımlanmış ve 
her iki haç 11. yüzyıla tarihlendirilmiştir (2020: 104-107, K70 ve K105). 

© Röliker haçlardaki üslup için bkz. Pitarakis 2006. 
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müzelerindeki süslemesiz demir haçlara tarih önermek zordur. Ancak 
bu haçların, malzemeleri ve kaba işçilikleri nedeniyle Anadolu'daki 
kiliselerde kullanıldıkları söylenebilir. 


Katalogda tanıtılan haç kaideleri yayınlı değildir. İstanbul Arkeoloji 
Müzeleri'ndeki küresel kaidenin (kat.no: 117) benzerleri (Foto. 26) 
5-7. veya 10-12. yüzyıllar arasına tarihlenmektedir."'© Üzerindeki 
tasvirler tahrip olmakla birlikte, figür üslubu, İstanbul'daki kaidenin 
10-12. yüzyıllar arasına ait olabileceğini düşündürmektedir.'" 
Arkeoloji ve Amasra müzelerinde bulunan kilise maketi biçimindeki 
kaidelerin benzerleri Orta Bizans Dönemine, 11-12. ve 13-14, 
yüzyıllara tarihlendirilmektedir (Foto. 40).'? Bu kaidelerdeki gibi, 
anahtar deliği şeklinde açıklıklar, atnalı kemerler ve dar-uzun oranlar, 
12. yüzyıl resimli el yazmalarında görülmektedir (Cotsonis 1994: 108). 
Katalogdaki eserler daha çok 11-12. yüzyıllara tarihlenen kaidelere 
benzerlik gösterir. 


İstanbul 


b. İşlevi saptanamayan eserler 


İşlevi belirlenemeyen eserlerden Selçuk Efes Müzesi'ndeki bakır 
tepsiyi (kat.no: 120), tarihlendirmeye yardım edecek yazıt veya tasvir 
yoktur. Eser, Efes?'de 4-7. yüzyıllar arasında kullanılmış olan Scholastikia 
hamamlarında bulunmuştur. Erken Bizans yerleşmelerinde bakır günlük 
kullanım kapları tespit edilmiştir, ancak malzemesinin bakır olması göz 
önüne alınarak 10. yüzyıl ve sonrasına da tarihlenebilir."!3 


İstanbul Arkeoloji ve Fethiye müzelerindeki gümüş kâseler (kat.no: 
121,122,123), malzeme ve işçiliğe göre 6-7. yüzyıllara tarihlenebilir. 
Özellikle Fethiye Müzesi'ndeki kâseler biçim ve boyut açısından, 6-7. 
yüzyıl örneklerine benzerlik gösterir. 


9 Küresel kaideler için bkz. Ek-12, no.1-4,6. 

'! Röliker haçlardaki üslup benzerleri için bkz. Barany-Oberschall 1953: 
Fig.61,62,65,66. 

2? Kilise biçiminde kaideler için bkz. Ek-12, no.5,7-11. 

13 Efes Scholastikia hamamlarının tarihlendirilmesi için bkz. Weitzmann 1979: 358- 


359; Sardis kazılarında ele geçen farklı işlevlerde bakır/bakır alaşım kaplar için 
bkz. Waldbaum 1983: Pl. 31-35. 
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Bursa Müzesi'ndeki gümüş kutu, malzeme, işçilik ve kapağındaki 
haç motifi ile Erken Dönem eseri olduğunu göstermektedir. Benzer 
örnekler de göz önüne alınarak eser 6-7. yüzyıllara tarihlendirilebilir. "4 
Ancak, eserin gövdesini çevreleyen ve iki yerde adeta yazıtı 
sığdırmak için şeridin dışına taşan yazıtta harflerin, İstanbul Arkeoloji 
Müzeleri'ndeki kalisde olduğu gibi çift çizgili olması, yazıtın 10. veya 
II. yüzyılda eklendiğini göstermektedir. 6-7. yüzyıllarda yapılan kutu, 
10-11. yüzyıllarda, adak yazıtı eklenerek ikinci kez, olasılıkla kutsal 
elkmek veya tütsü koymak amacı ile kullanılmıştır. 


Aksaray Müzesi'ndeki kadeh (kat.no: 125), biçim ve malzemesi 
ile Erken Dönem liturjik kalislerinden farklıdır. Eser, biçim ve boyut 
açısından İznik'te bulunan ve 14. yüzyıla tarihlenen seramik kadehe 
(Foto. 29) ve Atina Kanellopoulos Müzesi'ndeki 1585 tarihli kalise 
benzerlik gösterir (Byzantine 1986: 198). 


4 Benzer örnek için bkz. Dodd 1973: Fig.26,41 a,b; Weitzmann 1979: no.571. 
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Bu araştırma, günümüze kadar bir çok yayında incelenen kilise 
hazineleri ve liturjik eşyaları, Türkiye müzelerinde tespit edilen, büyük 
kısmı yayınlanmamış eserler ile birlikte inceleme ve değerlendirme 
olanağını sağlamıştır. Çalışmanın sonucunda; liturjik eserlerin malzeme, 
teknik, biçim ve süsleme gibi farklı açılardan ele alındığında ortak 
özellikleri olduğu, yüzyıllar içerisinde ekonomi veya sanat anlayışı 
nedeniyle değişime uğradığı görülmüştür. 


Bizans Ortodoks kilisesinin ana liturjisi olan Ökaristi”de kullanılan 
maden eşyalar; paten, kalis, kaşık, ibrik, trulla, buhurdan, yelpaze, kitap 
kapağı, haç ve haç kaideleridir. Söz konusu eşyalar biçim açısından 
kendi içinde alt gruplara ayrılır, bu tür ve gruplar liturjik eşyaların 
çeşitliliği ve zenginliğinin göstergesidir. 


Liturjik eşyalarda, özellikle Erken Bizans Döneminde (4-7. yy.) 
malzeme olarak gümüşün tercih edildiği, 7. yüzyıldan sonra ekonomik 
nedenlerle gümüş kullanımının azalmaya başladığı görülür. Bronz, 
haç ve buhurdan gibi eserlerde erken dönemden itibaren kullanılmış, 
paten ve kalislerde ise yukarıda söz edilen nedenlerden dolayı Orta 
Bizans Döneminde (8-13. yy.) bronz ve bakır tercih edilmiştir. Kimi 
örneklerde ise, bakırın üzeri değerli maden görünümü vermek amacıyla 
kalaylanmıştır. 


Gümüş ve bakır eserler genellikle dövme ve tornada çekme 
teknikleriyle biçimlendirilmiş, bronz eserlerde ise döküm tekniği 
kullanılmıştır. Bu tercihler malzemenin niteliği ile ilgilidir. Gümüş ve 
bakır dövme, bronz ise döküm tekniğine daha elverişlidir. Malzemenin 
niteliğinin yanı sıra, eserin biçiminin teknikteki tercihi belirlediği 
objelere döküm tekniği ile yapılan gümüş kaşıklar örnek verilebilir. 


Süsleme teknikleri; kabartma, kalıpla kabartma, kazıma, niello, 
yaldız, delik işi ve renkli taş kullanımıdır. Arkadan çekiçleme yöntemi 
ile elde edilen kabartma tekniği malzemenin elverişliliği nedeniyle 
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gümüş, dökümle elde edilen kabartma tekniği ise bronz eşyalarda 
görülür. Kalıpla kabartma tekniği ise yine gümüş eşyalarda, birbirini 
izleyen eş motiflerin yapımında tercih edilmiştir. Kazıma tekniği erken 
dönemden itibaren kullanılmış, Orta Bizans Döneminde dönem özelliği 
olarak yaygınlaşmıştır. Erken Bizans Döneminde daha çok geometrik 
ve bitkisel süslemelerde kullanılan kazıma tekniği, Orta Bizans 
Döneminde figürlü süslemelerde de yoğunlaşmıştır. Niello ve yaldız 
teknikleri genelinde erken dönem eserlerinde yazıtları vurgulamak 
veya esere altın görünümü vermek amacıyla tercih edilmiştir. Delik işi 
tekniği liturjik eşyalarda, kapaklı buhurdanlarda olduğu gibi daha çok 
işlevsel amaçla kullanılmıştır. 


Süslemelerde; dini işlevli tüm eserlerde görüldüğü gibi İsa'nın 
yaşamından alınan konuların tasvir edildiği sahneler, İsa, Meryem, 
havariler, azizler gibi kutsal kişiler ve sembolik motifler yoğundur. 
Bitkisel ve geometrik motifler daha çok sahneleri veya figürleri 
çevrelemek veya birbirinden ayırmak için kullanılmıştır. Az sayıda 
örnekte işlevle ilgili konu veya motiflerin seçildiği görülür. Ökaristi 
ayininin her aşaması; İsa'nın doğumu, bedenini ve kanını sunması, 
çektikleri ve ölümü gibi yaşamındaki önemli olayları sembolize eder. 
Bu nedenle, İsa'nın bedenini sembolize eden ekmeğin konduğu patende, 
“Havari Komünyonu” sahnesi veya ölümünü sembolize eden haç motifi, 
duaların tanrıya ulaşmasını sembolize eden, Ökaristi'nin yanı sıra 
ölüm törenlerinde de kullanılan buhurdanlarda İsa'nın çektiklerinden 
sahnelerin konu edilmesi işlev-tasvir ilişkisini gösterir. 


Liturjik eşyalarda yazıtlar da önemli bir unsurdur. Eserin banisi 
veya bağışlandığı kilisenin adını veren ithaf ve adak yazıtları, erken 
döneme özgüdür. Orta Bizans Döneminde ise liturjik (ayin sırasında 
söylenen İncil kaynaklı) cümleler tercih edilmiştir. 


Türkiye müzelerinde tespit edilen eserlerin, Avrupa ve Amerika 
müze ve koleksiyonlarında malzeme, telenik, biçim, boyut, süsleme 
ve üslup açısından çok sayıda benzer örneği bulunmaktadır. Bronz 
eserlerde ise karşılaştırma yapabilmek için benzer örnek bulmak daha 
zordur. Bunun nedeni Bizans maden sanatı araştırmalarında çoğunlukla 
gümüş eserlerin yayınlanmış olmasıdır, bronz eserler hakkındaki bilgiler 
müze ve sergi kataloglarındaki, gümüş eserlere oranla daha az sayıdaki 
örnekle ve bazı kazı yayınlarındaki eserler ile sınırlı kalmaktadır. 
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Türkiye müzelerinden tespit edilen eserlerin tarihlendirilmesinde 
karşılaşılan en önemli sorun, çoğunlukla buluntu yerlerinin belli 
olmaması, müzeye satın alma yolu ile gelmiş olmalarıdır. Bu nedenle, 
tarihlendirmede benzer örnekler göz önüne alınmış, ancak bu örneklerin 
tarihlendirme kriterlerinin kazı buluntusu, kontrol damgası, yazıt gibi 
belgelere dayanmasına dikkat edilmiştir. Ayrıca, maden eserler diğer 
malzemelerden yapılan el sanatı ürünleri, resim sanatı ve taş eserler ile 
de karşılaştırılarak doğruya en yakın sonuca ulaşılmaya çalışılmıştır. 


Son olarak vurgulanabilecek nokta, madeni liturjik eserlerde 
kullanılan malzeme ve tekniklerin yalnızca liturjik eserlere özgü 
olmadığı, diğer türlerde de kullanıldığıdır. Liturjik eşyaları diğer 
türlerden ayıran özellikleri, işlevleri nedeniyle taşıdıkları önem, dini 
içerikli süslemeleri ve yazıtları, işçilikte görülen özen ve kalitedir. 


Bu araştırma, Türkiye müzelerinin Bizans Dönemine ait maden, 
özellikle bronz eserler açısından zenginliğini ortaya koymaktadır. 
Daha çok hıristiyanlığı esas alan bir sanat üretiminin söz konusu 
olduğu Bizans Döneminde kiliselerde ve ayinler sırasında kullanılan 
eşyalara verilen önem kullanılan malzemeden, süslemelerden, işçilik 
ve kaliteden anlaşılmaktadır. Gümüş eserlerin daha az olmasının nedeni 
gerek Orta Çağ'da gerek günümüzde başkent İstanbul ve Anadolu”nun 
yağmalanması, kaçak kazılarda bulunan eserlerin yurt dışına kaçırılmış 
olmasıdır. 
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KISALTMA LİSTESİ 
Tipoloji Ölçü 
B. : Buhurdan A.  :Ağırlık 
B.t. : Buhurdan tepeliği Ağ. :Ağız 
Çiz: 2 (Çizim Ay. : Ayak 
Foto. : Fotoğraf B. :Boy 
H. : Haç Ce. : Cephe 
H.k. : Haç kaidesi Ç. #Çap 
K. :Kalis : Derinlik 
Ka. : Kaşık EB. <En 
Ks. : Kâse : Genişlik 
P :Paten Gö. : Gövde 
Zi. : Zincir k. o: Kırık 


156 


K. : Kalınlık 


Kd. : Kaide 

ii : Restitüsyon 
T. :Tüm 

U. : Uzunluk 


yak. : yaklaşık 
Yük. : Yükseklik 
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TİPOLOJİ (Çiz. 1a-b) 


PATEN 


Pi: Yuvarlak gövdeli paten, dışa çekik ağız kenarına doğru genişleyerek 
yükselir, düz kaidelidir (Kat.no: 1-5,120). 


P.II: Küresel gövdeli paten, düz ağız kenarına doğru genişleyerek yükselir, 
kaidesizdir (Kat.no: 6,123). 


KALİS 
K.I: Küresel gövdeli, konik ayaklı kalis. 


K.I-a: Kâse kısmı küresel, ağız kenarı dışa çekiktir. Konik ayağın ortası 
bilezikli, kaide daire biçimindedir (Kat.no: 7-8). 


K.I-b: Kâse kısmı küresel, ağız kenarı düzdür (Kat.no: 9, 125). 


K.II: Küresel kâse kısmı dibe doğru incelir, ağız kenarı düzdür. Konik ayak 
gövdeye bir bilezik ile birleşir (Kat.no: 10-12). 


KAŞIK 

Ka.I: Oval kaşık kısmı silindirik sapa bir disk ile birleşir. 

Ka.I-a: Oval kaşık kısmı sapa içi boş bir disk ile birleşir (Kat.no: 13). 
Ka.I-b: Oval kaşık kısmı sapa masif bir disk ile birleşir (Kat.no: 14). 


Ka.II: Kaşık kısmı elips biçimindedir, silindirik sapa içi boş bir disk ile 
birleşir (Kat.no: 15). 


Ka.IlI: Kaşık kısmı elips biçimindedir, yassı sapa düz birleşir (Kat.no: 16). 


BUHURDAN 
B.I: Küresel gövdeli buhurdan. 


B.I-a: Kâse kısmı yarım küre biçimindeki buhurdanın ağız kenarı düzdür, 
konik kaidelidir (Kat.no: 19). 


B.I-b: Kâse kısmı yarım küre biçimindeki buhurdanın dışa çekik ağız kenarı 
yukarı doğru daralır, üç ayaklıdır (Kat.no: 20-27). 


B.I-c: Kâse kısmı yarım küre biçimindeki buhurdanın ağız kenarı dışa çekiktir, 
üç ayaklıdır (Kat.no: 28-30). 
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B.I-c.l: Kâse kısmı yarım küre biçimindeki buhurdanın ağız kenarı dışa 
çekiktir, halka kaidelidir (Kat.no: 31-33). 


B.I-d: Kâse kısmı yarım küre biçimindeki buhurdanın ağız kenarı düzdür, 
halka kaidelidir (Kat.no: 34,36-40). 


B.I-d.1: Kâse kısmı yarım küre biçimindeki buhurdanın ağız kenarı düzdür, üç 
ayaklıdır (Kat.no: 35). 


B.II: Küresel gövdesi dilimli buhurdan. 


B.Il-a; Kâse kısmı on iki dilimli, ağız kenarı dışa çekik, konik kaidelidir (Kat. 
no: 41). 


B.II-b: Kâse kısmı altı dilimli, ağız kenarı düz, üç ayaklıdır (Kat.no: 42). 
B.II-c; Kâse kısmı altı dilimli, ağız kenarı düz, halka kaidelidir (Kat.no: 43). 
B.II: Silindirik gövdeli buhurdan. 

B.I-a; Kâse kısmı silindirik, ağız kenarı düz, halka kaidelidir (Kat.no: 44). 


B.II-b: Kâse kısmı silindirik, ağız kenarı dışa çekik, üç ayaklıdır (Kat.no: 
45-52). 


B.IV: Altıgen gövdeli buhurdan. 


B.IV-a: Altıgen gövdeli, altıgen kapaklı, ağız kenarı ve dip kısmı profilli, üç 
ayaklıdır (Kat.no: 53-54). 


B.IV-b: Altıgen gövdeli, kapaksız, ağız kenarı ve dip kısmı profilli, üç ayaklıdır 
(Kat.no: 55-60). 


B.IV-c: Altıgen gövdeli, kapaksız, ağız kenarı dışa çekik, dip kısmı profilli 
veya düz, üç ayaklıdır (Kat.no: 61-65). 


B.IV-d: Altıgen gövdeli, kapaksız, ağız kenarı ve dip kısmı düz, üç ayaklıdır 
(Kat.no: 66). 


BUHURDAN TEPELİĞİ 

B.t.I: Çan biçimi tepelik (Kat.no: 62-63,75). 

B.t.II: Çok kollu, yıldız veya çiçek biçimi tepelik. 

B.t.Il-a: Üç kollu, kol uçları kıvrılmış tepelik (Kat.no: 76). 


B.t.Il-b: Altı ve daha fazla kollu, kol uçları kıvrılarak birer bilye ile biten 
tepelik (Kat.no: 19,27,41,44,52,67-68,77-81). 
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TÖREN HAÇI 
H.I: Latin haçı. 


H.l-a; Latin haçının kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek düz 
sonuçlanır (Kat.no: 71-74,97). 


H.I-b: Latin haçının kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek ikişer daire/ 
damla ile sonuçlanır (Kat.no: 84-86,88-96,98-105,107-116). 


H.I-c: Latin haçının kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek üç yapraklı 
yonca veya palmet ile sonuçlanır (Kat.no: 87,106). 


HAÇ KAİDESİ 


H.k.l: Konik kaide. Haçın takılacağı kısım küresel, asanın takılacağı kısım 
koniktir (Kat.no: 117). 


H.k.II: Kilise maketi biçiminde kaide. 


H.k.ll-a: Yüksek kasnaklı, iki katlı kilise biçimindeki kaidede, haç kasnak 
kısmına, asa doğrudan kaidenin içine geçirilir (Kat.no: 118). 


H.k.Ii-b: Yüksek kasnaklı, iki katlı kilise biçimindeki kaidede, haç kasnak 
kısmına, asa silindirik kısma geçirilir (Kat.no: 119). 


KÂSE 
Ks.I: Küresel gövdeli kâse. 


Ks.I-a: Kâse, düz kaideden düz ağız kenarına doğru genişleyerek yükselir. 
Düz kaide içbükeydir (Kat.no: 121). 


Ks.I-b: Kâse, düz kaideden düz ağız kenarına doğru genişleyerek yükselir 
(Kat.no: 122). 


159 


Bizans Maden Sanatı: Dini Törenlerde Kullanılan (Liturjik) Eşyalar 


I Paten (P.I) Foto. 41-43, Çiz.2 
İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Hazine, 3759 
Ç:36.55cm,D:3.5cm,K:0.2cm,A: 836.60 gr 


1908 yılında Suriye'de Halep ve Latakiya arasındaki yol üzerinde yer 
alan Stuma'da bulunan gümüş paten, dövme tekniği ile biçimlendirilmiş, 
ağız kenarındaki yazıtta kazıma ve niello teknikleri, süslemede altın yaldız 
kullanılmıştır. Figürlü ve bitkisel süslemeler dıştan çekiçleme yöntemi ile 
elde edilen kabartma, ağız kenarındaki elips yuvalar çökertme tekniği ile 
yapılmıştır. Eserin ağız kenarı ile dip kısmının birleştiği yerde balmumu ile 
doldurulmuş eksik bir kısım ve ağız kenarında kırıklar vardır. Yazıttaki niello 
kısmen dökülmüştür. 


Üslup özelliklerine göre, Halep bölgesindeki bir atölyede (Fıratlı 1955: 
43) veya başkent atölyelerinde Suriye'den gelen sanatçılar tarafından yapıldığı 
kabul edilmektedir (Rice 1959: 304). 


Yazıt: * YITEPEYXHC(---—-- YLACCEPTTOYTPIBİK API YPOTMNPATOK 
ANAMAYC EOCMAPIACTHCAYTOCYMBI(O)KTONAYTONTODNECON 


“Tefeci Sergios, karısı Maria ve çocuklarının ruhu için adak” (Ebersolt 
1911: 417; Rice 1959: 304; Dodd 1961: 108; Mango 1986: 160). 


Patenin dış yüzeyinde beş kontrol damgası vardır: I-Haç damga: Petrus'un 
monogramı ve “Sebastou” yazısı, 2-Altıgen damga: ll. lustinos”un monogramı 
ve “Megalou” yazısı, 3-Yuvarlak damga: haleli bir büst ve “Stephanou” 
yazısı, 4-Kare damga: Tiberius Konstantin'in monogramı ve okunamayan bir 
yazı, 5-Bir kenarı yuvarlatılmış dikdörtgen damga: Petrus'un monogramı ve 
“Iwannis” yazısını içermektedir (Dodd 1961: 108; Mango 1986: 159-160). 


Ebersolt 6-7. yüzyıllara (1911: 417), Peirce ve Tyler Tl. lustinos'un 
monogramına göre 565-578 arasına tarihlendirmiştir (1934: 114). Kontrol 
damgaları arasında Il. lustinos'un (565-578) yanı sıra, Tiberius Konstantin'in 
(578-582) ve Theodoros Petri'den (577) sonra comes sacrarum largitionum 
olan Petrus'un monogramları bulunmaktadır. Bu nedenle damgalar Dodd 
tarafından 578 yılına tarihlendirilir (Dodd 1961: 108; Mango 1986: 159). 


Daire biçimli, dışa çekik ağız kenarına doğru genişleyerek yükselen 
kaidesiz bir patendir. İç yüzeyinde “Havari Komünyonu” sahnesi tasvir 
edilmiştir. Bu tasviri, ağız kenarında dönüşümlü dizilen yumurta ve palmet 
motifli bordür çevreler. 


Komünyon sahnesinin merkezinde yer alan İsa, kiboriumlu altarın 
arkasında iki kez tasvir edilmiştir. İki yanında altışar havari bulunmaktadır. 
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Sağdaki havarilerden öndeki kalisden şarabı almakta, diğerleri ise onun 
arkasında beklemektedir. Soldaki havarilerden öne doğru eğilmiş ve ellerini 
ileri uzatmış olan ekmeği almış, şarabı almak üzere diğer tarafa geçmektedir. 
Arkasındaki havari, İsa ekmeği verirken elini öper. Haçlı haleli İsa'nın 
giysisi iki tasvirde de aynıdır. Birbirinin aynı elbiseler giyen havarilerin tümü 
halelidir. Havarilerden yedisi sakallı, beşi sakalsızdır. Üzerinde etek uçları 
bezemeli uzun bir örtü bulunan altarın kiboriumunun ortasında bir lamba 
asılıdır. Lamba, kantharos biçiminde, kulpsuz ve üç zincirlidir. İsa'nın ve 
havarilerin elbiselerinde, kiboriumda ve altar örtüsünde noktalarla yapılmış 
haç ve daire motiflerinden oluşan süslemeler bulunmaktadır. 


Ebersolt 1911: 411 vd.; Fıratlı 1955: 43, Lev XIIP-31; Rice 1939: 304, fig.69; 
Dodd 1961: 108, no.27; Rice 1963: 63, Ml. 51; Dodd 1973: 41-42; Mango 
1986: 139-164 


2 Paten(P.I) Foto. 44-45 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Hazine, 3761 
Ç:35.6cm,D:3cm,K:0.55cm,A: 767 gr 


1908 yılında Suriye'de Halep ve Latakiya arasındaki yol üzerinde 
yer alan Stuma'da bulunan gümüş paten, dövme ve tornada çekme tekniği 
ile biçimlendirilmiştir, dış yüzeyinde torna izleri ve merkezinde tornaya 
geçirilmesi ile oluşan çukur görülmektedir. Kazıma tekniği ile yapılan haç 
motifinin kenarlarında altın yaldız izleri görülebilmektedir, yazıtta kazıma ve 
niello teknikleri kullanılmıştır. Eserin ağız kenarı ile dip kısmının birleştiği 
yerde balmumu ile tutturulmuş eksik kısımlar ve ağız kenarında kırıklar 
vardır. Yazıttaki niello kısmen dökülmüştür. 


Yazıt: * YITEPEYXHC(C) COTHPTA (--)EPITOYSANNACKANAJTAY 
CEMCAO METTOYSIDANNOY 


“Sergios, Anna, Dometios ve loannes” in kurtuluşu için adak” (Mango 
1986: 171). 


Patenin dış yüzeyinde beş kontrol damgası vardır: I-Haç damga: 
okunamayan bir monogram ve “Thoma(s)” yazısı, 2-Altıgen damga: ll. 
lustinos'un monogramı ve “Megalou” yazısı, 3-Yuvarlak damga: halesiz 
bir büst ve okunamayan bir yazı, 4-Kare damga: Tiberius Konstantin'in 
monogramı ve okunamayan bir yazı, 5-Bir kenarı yuvarlatılmış dikdörtgen 
damga: okunamayan bir monogram ve yazı içermektedir (Dodd 1961: 114; 
Mango 1986: 171). 
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Ebersolt eseri 6-7. yüzyıllara tarihler (1911: 417). Dodd ise, kontrol 
damgalarından birindeki imparator büstünün Maurikius veya Tiberius'a, 
monogramlardan birinin TI. lustinos'a ait olmasını da göz önüne alarak ll. 
Tiberius dönemine (578-582) tarihlendirir (Dodd 1961: 114; Mango 1986: 
171). 


Daire biçimli, dışa çekik ağız kenarına doğru genişleyerek yükselen 
kaidesiz bir patendir. İç yüzeyine 18,5 x 13,7 cm boyutlarında bir Latin haçı 
tasvir edilmiştir. Haçın kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek içbükey 
sonlanır. Alt kolunun iki yanında diyagonal yerleştirilmiş üçer “—” şekli 
bulunmaktadır. Bu motif, Mango'ya göre Golgotha tepesini sembolize eder 
(1986: 172). 


Ebersolt 1911: 410, fig.2; Dodd 1961: 114, no.29; Dodd 1973: 24, fig.36; 
Mango 1986: 171-174, fig.36 


3  Paten(PJ) Foto. 46-47 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Hazine, 3760 
Ç:36cm,D:3.4cm,K:0.55cm,A: 1090 gr 


1908 yılında Suriye'de Halep ile Latakiya arasındaki yol üzerinde yer 
alan Stuma'da bulunmuştur. Gümüş paten, dövme ve tornada çekme tekniği 
ile biçimlendirilmiştir, eserin iç yüzeyinde torna izleri ve tornaya geçirilmesi 
ile oluşan çukur görülmektedir. Haç motifi kazıma tekniği ile yapılmıştır. Ağız 
kenarı ile dip kısmının birleştiği yerde balmumu ile tutturulmuş kırık kısımlar 
vardır. 

Yazıt: Dış yüzeye düzensiz yerleştirilen harfle; XCTOMXON 


Stuma hazinesine ait eserin üzerinde kontrol damgası olmamakla birlikte, 
hazinenin kesin tarihlendirilen eserleri göz önüne alınarak 6. yüzyıl sonu-7. 
yüzyıl başına tarihlendirilmektedir (Ebersolt 1911: 411, Mango 1986: 180). 


Daire biçimli, dışa çekik ağız kenarına doğru genişleyerek yükselen 
kaidesiz bir patendir. İç yüzeyine 8,2 x 5,7 cm boyutlarında bir Latin haçı 
tasvir edilmiştir. Haçın kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek içbükey 
sonlanır. 


Ebersolt 1911: 410 vd.; Dodd 1973: 28, fig.25; Mango 1986: 180-182, fig.39 
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4 Paten(P.I) Foto. 48 


Antalya Müzesi, Sergi, 1020 
Ç: 6ölecm,A:5.400 gr 


Kumluca'nın 2 km batısındaki Hacıveliler köyünün kuzeyinde, Büyük 
Asar mevkiinde bulunmuş (Hellenkemper 1992: 65), 23.9.1963 tarihinde 
Kumluca Savcılığı”ndan müzeye teslim edilmiştir. Gümüş paten, dövme ve 
tornada çekime tekniği ile biçimlendirilmiştir, iç yüzeyinde torna izleri ve 
tornaya geçirilmesi ile oluşan çukur görülmektedir. Kristogram kazıma, ağız 
kenarındaki süsleme kalıpla kabartma tekniği ile yapılmış, motiflerde altın 
yaldız, yazıtta kazıma ve niello teknikleri kullanılmıştır. Sağlam olan tepsinin 
yalnızca dışa çekik ağız kenarında küçük bir kısım eksiktir. 


Dodd'a göre (1992: 60-63), özellikle imparator monogramlı kontrol 
damgalarının bulunduğu eserler başkent İstanbul atölyelerinde, kontrol 
damgası olmayanlar ise Lik ya bölgesinde yerel bir atölyede yapılmış olmalıdır. 
Araştırmacı, kökeni bilinen diğer hazinelerle karşılaştırıldığında kontrol 
damgalarının farklılık gösterdiğini, bu nedenle de hazinenin başkent dışında 
bir bölgeden olabileceğini de belirtmektedir (1980: 3). Mango ise (1991: 
1906), kaliteli bir işçiliğe sahip olan eserlerin İstanbul saray atölyelerinde 
yapılmış olabileceğini ileri sürer. 

Yazıt: oO#EYTYXIANOC FAAXICTOC  EMICKONMOC TO 
METAAMOEO YITEP ADECEMC AMAPTION 


“Çok alçak gönüllü Piskopos Eutychianos?'dan günahlarının affı için ulu 
Tanrı'ya”. (Anadolu Medeniyetleri 1983: 161; Boyd 1992: 19; Arıkan 2012: 
154) 


Patenin dış yüzeyinde beş kontrol damgası vardır. Yayınlarda damgalar 
hakkında bilgi verilmemiştir. Eser sergide olduğundan damgalar görülememiş, 
sayısı envanter kayıtlarından tespit edilmiştir. 


Hazineyi ilk kez tanıtan Fıratlı (1965: 525)'nın yanı sıra, Boyd (1979: 7) 
ve Dodd(1980:3; 1992: 59) damgalar arasında bulunan |. lustinianos'un (546- 
565) monogramını göz önüne alarak eserleri 550-565 arasına tarihlendirirler. 


Daire biçimli, dışa çekik ağız kenarına doğru genişleyerek yükselen 
kaidesiz patenin iç yüzeyinde sekiz kollu kristogram tasviri bulunmaktadır. 
Kollar merkezden uçlara doğru genişleyerek içbükey sonlanır ve haçı, içinde 
yazıt olan iki şerit çevreler. Yazıtın etrafındaki yirmi dokuz dilimden oluşan 
geniş şeritte, iki ucu altta volüt oluşturarak birleşen dairelerin içinde yer alan 
asma yaprağı motifleri vardır. Ağız kenarı içteki bitkisel, dıştaki yumurta frizli 
olmak üzere iki şerit ile çerçevelenmiştir. 
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Fıratlı 1965: res.2; Boyd 1979: 6-8; Dodd 1980: 3-4; Anadolu Medeniyetleri 
1983: 161, C.22; Mango 1991: 1905-1906; Boyd 1992: 19; Arıkan 2012: 154, 
No. 2 


5 Paten(P.I) Foto. 49 


Antalya Müzesi, Sergi, 1021 
Ç: 77,5 cm, A: 8000 gr 


Buluntu yeri için bkz. no.4. Gümüş paten, dövme tekniği ile 
biçimlendirilmiş, yazıtta kazıma ve niello teknikleri, haç motifi ve çevreleyen 
şeritlerde altın yaldız kullanılmıştır. Sağlam olan patenin dışa çekik ağız 
kenarı ile dip kısmının birleştiği yerde küçük bir çatlak vardır. 


(Yapım yeri ve tarihlendirme için bkz. no.4) 
Yazıt: *YIIEP MNHMHC MAPIAC AAMIIPOTAJTHCİ 


“Göz kamaştırıcı parlaklığa sahip Meryem'in anısı için”. (Anadolu 
Medeniyetleri 1983:162; Boyd 1992:20; Arıkan 2012:155) 


Daire biçimli, dışa çekik ağız kenarına doğru genişleyen kaidesiz bir 
patendir. İç yüzeyinde Latin haçı tasvirinde haç kolları merkezden uçlara 
doğru genişleyerek içbükey sonlanır. Bu motifi paralel iki çizgiden oluşan 
yuvarlak bir şerit çevreler. 


Fıratlı 1963:res.2; Boyd 1979:6-8; Dodd 1980:3-4; Anadolu Medeniyetleri 
1983:161, C.22; Mango 1991:1905-1906; Boyd 1992:20; Arıkan 2012: 135, 
No. 6 


6 Paten(P.II) ” Foto. 50-51, Çiz. 3 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Hazine, 94 
Ç:17cm,D:3.55cm, K:0.1 cm, A: 199.83 er 


18.4.1884 tarihinde Çanakkale'nin Lapseki ilçesinde bulunmuştur. 
Gümüş paten dövme tekniği ile biçimlendirilmiş, iç yüzeyindeki haç motifinde 
kazıma, monogramda niello tekniği kullanılmıştır. Kısmen dökülmekle 
birlikte haçın konturları altın yaldızlıdır. 


Yazıt: Haç kollarının merkezinde bir monogram bulunmaktadır: MANA 
veya AMHN (Dodd 1961: no.52-53). Dalton, monogramdaki ismin Menas 
olabileceğini belirtir (1901: no.378-379). 


Patenin dış yüzeyinde üç kontrol damgası vardır. İkisi haç, biri bir kenarı 
yuvarlatılmış dikdörtgen damgalardan, haç şeklindeki damgaların içinde haç 
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monogram ve N harfi bulunmaktadır. İsim CICINNHC olabilir. Bir kenarı 
yuvarlatılmış dikdörtgen damganın içinde ise imparator büstü yer alır (Dodd 
1961: 166,169; Meriçboyu 1989: 369). 


Eserin benzeri olan, yine Lapseki'de bulunmuş, olasılıkla aynı hazineye ait 
British Museum'daki iki paten Dalton tarafından 6. yüzyıla tarihlendirilirken 
(1911: 567), damgaları çözümleyen Dodd İmparator Heraklius dönemine 
(613-629/30) tarihlendirmektedir (1961: 166-169). Meriçboyu, Dodd'un 
verdiği tarihi kabul eder (1989: 370). 


Paten, küresel gövdeli, düz ağız kenarlı, yayvan ve kaidesizdir. İç 
yüzeyinde, kolları merkezden uçlara doğru genişleyen ve patenin ağız 
kenarında biten bir Yunan haçı tasviri vardır. Haç kolları paralel ikişer 
çizgiden oluşur. Patenin ağız kenarını haç kollarını da sınırlayan bir çizgi 
çevreler. Haçın merkezinde, iç içe iki daireden oluşan çerçevenin ortasında 
ise monogram yer alır. 


Meriçboyu 1989: 369-371, res. 157-138 


7  Kalis (K.l-a) Foto. 52-55, Çiz. 4-5 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 7852 
Ağ.Ç: 17.55 cm, Kd.Ç: 13.8cm, Yük:23.5cm,D:10.9cm,K:0.2cm 


Kalis, Bolu çevresinde, kesin olarak bilinmeyen bir yerde bulunmuş, 
1968 yılında satın alma yoluyla müzeye gelmiştir. Bakır üzerine kalay 
kaplanarak, dövme tekniği ile yapılan eserin, ayağı ayrıca yapılarak gövdeye 
lehimlenmiştir. Süsleme ve yazıtta kazıma, yazıtta ayrıca niello tekniği de 
kullanılmıştır. Gövdenin bir kısmı ezik, ayağın kaide kısmında yarısına yakın 
bölümü eksiktir. 


Fıratlı (1969: 180-181), eserin formu başkent örnekleri ile aynı olmasına 
rağmen yazı karakteri ve tasvirlere göre bir eyalet atölyesinde üretilmiş 
olabileceğini ileri sürer. 

Yazıt: Eser, Fıratlı (1969: 180-181) ve S. Atasoy ve E. Parman (Anadolu 
Medeniyetleri 1983: 172) tarafından yayınlanmıştır. Fıratlı yazıtlardan söz 
etmemiş, 5S. Atasoy ve E. Parman, figürlerin yanında loannes, Markos, Matteos 
ve Lukas isimlerinin olduğunu belirtmiştir. Fotoğrafından faydalanarak 
eseri yayınlayan Sevrugian ağız kenarındaki yazıtın fotoğraftan görebildiği 
kadarıyla başlangıcını vererek liturjik bir yazıt olduğunu belirtmiştir (1992: 
23-24). 
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Ağız kenarında: 
HMETE E£ AYTOY MANTOEC TOYTO ECTITOAIMAMOYTOTHCKAN 


“Bundan hepiniz için. Bu benim kanım, günahların bağışlanması için bir 
çokları uğrunda dökülen ahdin kanıdır” (Matta 26:27-28) (Berger 1996). 


Figürlerin iki yanında: 
“OATOASNNHCS”, “O MAPSKOCS”, “ONATSOEOCS”, “OAAOYSKACS” 
“Hagios loannes”, “Hagios Markos”, “Hagios Matteos”, “Hagios Lukas”. 


Fıratlı, eseri biçim açısından 6. yüzyıla tarihler (1969: 180), bu 
tarihlendirme S. Atasoy ve E. Parman tarafından da kabul edilmiştir (Anadolu 
Medeniyetleri 1983: 172). Sevruglan ise malzeme ve epigrafik özelliklerine 
göre tarihlendirmenin gözden geçirilmesi gerektiğini vurgulamıştır (1992: 23- 
24). Kalis malzemesi, epigrafik özellikleri, figür üslubu nedeniyle 10. veya 11. 
yüzyılda üretilmiş olmalıdır (Acara 2000: 23). 


Küresel gövdeli, ağızı dışa çekik, ortada bir bilezik ile ikiye bölünen 
konik ayaklı, dairevi kaideli bir kalistir. 


Kâse kısmında eşit aralıklarla yerleştirilmiş ve cepheden tasvir edilmiş 
IL,I em boyunda dört figür tasvir edilmiştir. Yüzleri, duruşları ve kıyafetleri 
birbirine benzeyen figürler kısa saçlı, sakallı ve halelidir. İçteki uzun giysilerin 
sağ yakalarında başlayan eşkenar dörtgenlerle süslü şerit çapraz inerek sol 
bacakta sona erer. Bu giysinin üzerinde kısa bir tunik, ayaklarında sandalet 
vardır. Sol ellerinde birer kitap tutan figürlerin takdis işareti yapan sağ elleri 
göğüs hizasındadır. Dört İncil yazarını tasvir eden figürlerin ellerinde tuttukları 
kitapların üzerinde, merkezde birer eşkenar dörtgen, dörtgenin ortasında ve 
köşelerinde birer daire bulunmaktadır. 


Fıratlı 1969: 180-181; Anadolu Medeniyetleri 1983: 172, C.50; Sevrugian 
1992: 23-24; Acara 2000: 20-23; Acara Eser 2010: 473-474 


8 Kalis(K.I-a) Foto. 56 


Kütahya Müzesi, Depo, 7903 
AZg.Ç: 19,55cm,Yük:11,$cm(k), K: 0.2 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen kalis, 19.2.1986 tarihinde satın alma yoluyla 
müzeye gelmiştir. Bronz eser, dövme tekniği ile biçimlendirilmiş, yazıt 
kazıma tekniği ile yapılmıştır. Kalisin ayağı mevcut değildir, ancak kâsenin 
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dip kısmına birleştiği yerde izi görülebilmektedir. Ayağın birleştiği yerde 
çatlak ve eksikler vardır. Yüzeyi tamamen korozyon ile kaplıdır. 


Yazıt» 


AENYOMKAITOONOMAK/ YPNOYEMIKAAESM 
((MOTHPION XOTHPIOYJ AEIYOM(AI) KAI TO ONOMA KYPIOY 
EMIKAAEXOJM(AT) 


“Kurtuluş sunusu olarak kadeh kaldırıp RAB'bi adıyla çağıracağım 
(Mezmurlar, 116: 13)” 


6. yüzyıl (Acara Eser) 
Kalis, küresel gövdeli, dışa çekik ağızlıdır. Eserin yüzeyinde yazıtın 


dışında herhangi bir süsleme yoktur. 


Demirel Gökalp 2016: 242-243, 254, kat. no. I (10-11.yy) 


9 Kalis(K.I-b) Foto. 57 
Antalya Müzesi, Sergi, - 
AZg.Ç: 14.5-15.5 cm, Yük: 9 cm (k) (Boyd 1992: 21). 


Kumluca'nın 2 km batısındaki Hacıveliler köyünün kuzeyinde, Büyük 
Asar mevkiinde bulunmuş (Hellenkemper 1992: 65), 23.9.1963 tarihinde 
Kumluca Savcılığından müzeye teslim edilmiştir. Gümüş kalis dövme, yazıt 
noktalama tekniği ile yapılmıştır. Kalisin kâse kısmı mevcuttur, ayak günümüze 
ulaşamamıştır. Eser ezildiğinden, yüzeyi pürüzlüdür. Ağız kenarında çatlaklar 
vardır. 

(Yapım yeri ve tarihlendirme için bkz. no.4) 

Yazıt: -EYXH ON O GEOC TA ONOMATA OTAEN 

“İsimleri Tanrı tarafından bilinenlerin adağı.” (Boyd 1992: 21) 

Kalis küresel gövdeli, düz ağızlıdır. Yüzeyi tümüyle tahrip olduğundan 


gövdede süsleme olup olmadığı anlaşılamamıştır. 


Boyd 1992: 21,no.10; Arıkan 2012: 163, No.37 


5 Doktora tezi sırasında yaptığımız incelemede yazıt okunamamıştır. Daha sonra, 
konservasyonu yapıldığı anlaşılan eseri inceleyen Z. Demirel Gökalp yazıtı ve 
anlamını yayınlamış ve yeni veriler ile eseri 10-11. yüzyıla tarihlendirmiştir (2016: 
254). Söz konusu yeni bilgiler hakkında ayrıca bkz. Bölüm V1.6-Değerlendirme: 
Tarihlendirne. 
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10 Kalis (KI) Foto. 58, Çiz. 6 


Antalya Müzesi, Sergi, 1036-1088 a 
Ağ.Ç: 20,5 cm, Yük: yak. 23 cm 


Kumluca'nın 2 km batısındaki Hacıveliler köyünün kuzeyinde, Büyük 
Asar mevkiinde bulunmuş (Hellenkemper 1992:65), 23.9.1963 tarihinde 
Kumluca Savcılığı”ndan müzeye teslim edilmiştir. Gümüş kalis dövme, haç 
motifi ve ağız kenarındaki şeritler kazıma tekniği ile yapılmış, şeritlerde ve 
haç motiflerinde altın yaldız kullanılmıştır. Gövde ve kaide kısmı ezilmiş, bu 
nedenle çatlaklar oluşmuştur. Gövdede eksik kısımlar vardır. 


(Yapım yeri ve tarihlendirme için bkz. no.4) 


Küresel gövdeli, düz ağızlı kalisin kâse kısmı dibe doğru daralır, konik 
ayağı ortada bir bilezik bölmektedir. Ağız kenarını üstteki geniş, alttaki daha 
dar olmak üzere iki şerit çevreler. Bu şeritlerin altında bir Latin haçı tasvir 
edilmiştir. Haçın kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek içbükey biter. 
Ayakta, biri kâsenin dibine birleştiği yerde, diğeri kaidenin kenarında olmak 
üzere iki ince şerit bulunmaktadır. 


Fıratlı 1965: 524, fig.14 


11 Kalis(K.II) Foto. 59 


Antalya Müzesi, Sergi, 1036-1088 b 
Ağ.Ç: 20.5 cm, Yük: 16 cm (Kk) (Boyd 1992: 21), Yük: yak. 23 cm (1) 


Kumluca'nın 2 km batısındaki Hacıveliler köyünün kuzeyinde, Büyük 
Asar mevkiinde bulunmuş (Hellenkemper 1992:65), 23.9.1963 tarihinde 
Kumluca Savcılığı'ndan müzeye teslim edilmiştir. Gümüş kalis dövme, haç 
tasviri ve ağız kenarındaki şeritler kazıma tekniği ile yapılmış, şeritlerde 
ve haç motiflerinde altın yaldız kullanılmıştır. Ayağı ve dip kısmı mevcut 
olmayan kalisin ağız kenarında çatlaklar vardır. 


Yazıt: -EYXAPICTONMEMOJHKJA 
“Şükranlar olsun ki (onu) yaptım.” (Boyd 1992: 21,n0.13). 
(Yapım yeri ve tarihlendirme için bkz. kat.no.4) 


Küresel gövdeli, düz ağızlı kalisin kâse kısmı dibe doğru daralır. Ağız 
kenarını üstteki geniş, alttaki daha dar olmak üzere iki şerit çevreler. Bu 
şeritlerin altında iki Latin haçı tasvir edilmiştir (Boyd 1992: 21). Haçın 
kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek içbükey biter. Kalisin günümüze 
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gelmeyen ayak kısmı, aynı hazineye ait gövde formu da aynı olan kalis (kat. 
no: 9) gibi ortada bir bilezik ile ikiye bölünen konik ayak olmalıdır. 


Fıratlı 1965: 5324; Boyd1992: 21, no.13; Arıkan 2012: 166, No.39 


2 Kalis(K.II) Foto. 60 


Manisa Müzesi, Depo, 726 
Ag.Ç: 19 cm, Kd.Ç: 9cm, Yük: 21 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen gümüş kalis dövme, ağız kenarındaki yazıt 
kazıma tekniği ile yapılmıştır. Eser sağlamdır. 


Yazıt: Eni Mokaplov & 716KÖönOv 

“Piskopos Makarius” (Malay 1994; 143) 

6. yüzyıl (Malay 1994: 143) 

Kalis küresel gövdeli, düz ağızlıdır. Konik ayak bir bilezik ile ikiye 


bölünmüştür. 


Malay 1994: 143, res.207 


13 Kaşık (Ka.lI-a) Foto. 61, Çiz. 7 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 2155 
U 179cm(k), U23 cm(0), Ka.U:8.55cm,Ka.G:3.2cm,D:0.6 cm 


Kütahya'da bulunan gümüş kaşık döküm tekniği ile yapılmıştır. Sağlam 
olan kaşığın yüzeyi tamamen korozyon ile kaplıdır. 


6-7. yüzyıllar (Acara Eser) 


Kaşık oval, sap silindiriktir. Sapın kaşıkla birleştiği yer düzlenerek 
dörtgen şeklini almıştır. Bu iki parçayı “C” kıvrımı birleştirir. 


14 Kaşık (Ka.I-b) Foto. 62-63, Çiz. 8 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Hazine, 2152 
TU:254cm,Ka.U:103 cm,Ka.G:3.55cm,D:lcm, A: 77.06 gr 


Ekim 1903'de Kütahya'dan gönderilen gümüş kaşık döküm, monogram 
kazıma tekniği ile yapılmıştır. Sağlam olan kaşığın yüzeyi tamamen korozyon 
ile kaplıdır. 


Yazıt: Kaşık ile sapı birleştiren disk üzerinde bir monogram bulunmaktadır 
“evötov” (Hauser 1992: 65). 


7. yüzyıl (Hauser 1992: 32) 
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Oval kaşık kısmı bir disk ile sapa birleşir. Üzeri yivli, silindirik sap, kaşıkla 
birleştiği kısımda düzlenerek dörtgen şeklini almıştır. Sapın uç kısmında; altta 
iki, üstte bir bilezik ile sınırlanan oval, bunun ucunda da yine bir bilezikle 
geçilen elips şeklinde bir parça bulunmaktadır. 


Hauser 1992: kat.122, lev21 c-d 


15 Kaşık (Ka.lI) Foto. 64, Çiz. 9 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 6000 
TU112cm(k),12.5 cm (0), Ka.U:2.8 cm (k), Ka.G:2.1 cm 


İzmit Kağıt Fabrikası kazısında bulunan gümüş kaşık döküm tekniği ile 
yapılmıştır. Uç kısmı kırık olan kaşığın yüzeyi korozyon ile kaplıdır. 


4-5. yüzyıllar (Acara Eser). 


Kaşık olasılıkla elips şeklinde, sap silindiriktir. Sapın kaşıkla birleştiği 
yer düzlenerek dörtgen şeklini almıştır. Kaşık ve sapı “C” kıvrımı birleştirir. 


16 Kaşık (Ka.III) Foto. 65, Çiz. 10 


Uşak Müzesi, Sergi, 35.1428.69 
TU:16.2cm (k), 17.55 cm (rn), Ka.G:33 cm 


22.5.1969 tarihinde, müze tarafından satın alınan bronz kaşık döküm 
tekniği ile yapılmıştır. Sapın ucundaki haçın üst kolu kırıktır. 


10. yüzyılın 2. yarısından sonra (Acara Eser) 


Kaşık kısmı elips şeklindedir. Sap kaşığa doğrudan birleşir ve bir haç 
ile sonlanır. Sapa birleştiği kolu düz olan haçın yatay kolları uçlara doğru 
genişleyerek palmet şeklinde biter. 


17 İbrik 
İzmir Arkeoloji Müzesi., Depo, 16333 
Yük: 26.55 cm, Gö.Ç:24 cm, Kd.Ç: 10.3 cm 


Satın alma yolu ile müzeye gelen sağlam durumdaki bronz ibrik dövme 
tekniği ile biçimlendirilmiş, omuz kısmında yer alan yazıt ve haç motifi 
kazıma tekniği ile yapılmıştır. 


Yazıt: -EI XHAAAHMAC 


İbrik ince boyunlu, şişkin gövdeli ve halka kaideli, tek kulplu ve 
kapaklıdır. Kapak bir zincir ile gövdeye tutturulmuştur. 
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18 Trulla Foto. 66 


Manisa Müzesi, Sergi, 2010 
Ağ.Ç: 22 cm, Kd.Ç: 7.5 cm, Sap U:12cm 


Buluntu yeri bilinmeyen bronz trulla döküm, süslemeler ise kazıma 
tekniği ile yapılmıştır. Eserin gövdesinin dörtte biri eksiktir ve korozyon 
tabakası ile kaplıdır. 

6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 

Trulla olasılıkla otuz iki dilimli, küresel gövdelidir. Ağız kenarı dışa 
çekik ve halka kaideli eserin yassı bir sapı vardır. 3 cm enindeki dışa çekik 
ağız kenarını balık, salyangoz gibi çeşitli deniz hayvanlarının tasvirleri 
çevrelemektedir. Sapta, ikisi birbirine, biri aksi yöne dönük üç balık tasvir 
edilmiştir. 


19 Buhurdan (B.I-a) Foto. 67, Çiz. 11-12 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 88.11 
Ag.Ç: 10cm, Kd.Ç: 7.2 cm, Yük'llem,D:4.55cm,K:0.3 cm, Zi.U:34.55 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan zor alım yolu ile müze koleksiyonuna 
dahil edilmiştir. Bronz eser döküm tekniği ile biçimlendirilmiştir, süslemeler 
döküm ile elde edilen kabartmadır. Zincirlerin ucundaki kancanın 
süslemelerinde kazıma teleniği kullanılmıştır. Sağlam olan eserin gövdesindeki 
süslemeler kısmen tahrip olmuştur. Zincirleri birleştiren tepeliğin bir kolu 
tamamen, diğeri ise kısmen kırıktır. 


Orta Bizans Dönemi (Acara Eser). 


Yarım küre gövdeli buhurdan, içi boş, aşağıya doğru genişleyen konik 
kaidelidir. Düz ağız kenarındaki üç zincir bağlantı yeri, yarım daire şeklindeki 
levhalara dikey olarak lehimlenen yarım halkalardan oluşmaktadır. 


Buhurdanın ağız kenarında 1,7 cm genişliğinde bir şerit, gövde kısmında 
eşit aralıklarla yerleştirilmiş 3,8 cm çapında dört madalyon bulunmaktadır. 
Madalyonların içinde tasvir edilen büstlerden birincisi, sağ elinde haç, sol elinde 
kitap; ikincisi, sağ elinde haç, sol elinde rulo, üçüncüsü, sağ elinde kılıç veya 
mızrak, sol elinde rulo tutmaktadır. Sağ eliyle takdis işareti yapan dördüncü 
figürün sol elinde kitap vardır. Birinci figürün halesi açıkça görülebilmekte, 
diğerlerinin orijinalde halesi olup olmadığı anlaşılamamaktadır. Figürlerden 
üçü sakallıdır, ikinci figürün yüzü tamamıyla tahrip olduğundan ayrıntılar 
görülememektedir. Olasılıkla, bir ellerinde haç ve kılıç/mızrak tutan üç figür 
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martir, dördüncü figür İsa'dır. Madalyonları uzun bir sap üzerindeki stilize 
palmet motifleri ayırır, sapın iki yanında birer yaprak vardır. 


Zincirler altta “S” şeklinde bir halka ile birer Latin haçına takılmıştır. 
Dikey kollarında birer halka olan haçın kolları uçlara doğru genişler (Yük: 5, 
G: 2 cm). Haçlara, iki ucunda birer halka olan, mekik şeklinde üç boğumlu 
iki parça takılmıştır. Bunları üstte, uçları yukarıya doğru kıvrık, bilyeli, altı 
kollu ve bir bilye üzerindeki halka ile sonlanan tepelik birleştirir. Tepeliğe ise, 
kazıma tekniğinde zik zak çizgilerle bezenmiş bir çengel takılmıştır. 


20 Buhurdan (B.I-b) Foto. 68-69, Çiz. 13 


Ürgüp Müzesi, Depo, 580 
Ağ.Ç: 8.8-11.5 cm, Ay.Yük: 2.55 cm, Yük:93 cm, D: 6 cm, K:0.3 cm, Zi. 
U:13.5-14 cm 


Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi'nden tutanak karşılığı 2.6.1971 
tarihinde alınan bronz buhurdan döküm tekniği ile biçimlendirilmiş, kazıma 
ve kabartma teknikleri ile süslenmiştir. Eser, gövdesindeki düzensiz çizgiler, 
zincirleri birleştiren diskin kenarındaki kırıklar ve diske takılı zincirin eksik 
olması dışında sağlamdır. 


6. yüzyıl (Acara Eser) 


Buhurdan, yarım küre gövdeli ve üç ayaklıdır. Zincir bağlantı halkaları 
ağız kenarına paralel yerleştirilmiştir. Dışa çekik ağız kenarı yukarı doğru 
daralır, ağız kenarını ve ağız kenarının 0.7 cm altını, birbirine paralel iki 
düz şerit arasında yer alan spiral şerit çevreler. Ön yüzlerinde ortaya doğru 
daralan ayaklar, alta doğru tekrar genişleyerek topuk kısmı ile zemine oturur, 
üzerlerindeki yivler nedeni ile hayvan ayağına benzerler. 


Eserin ağız kenarına takılı “S” şeklinde halkalardan oluşan üç asma 
zincirini, üç halkalı bir zincir birleştirmektedir. Bu küçük zincire döküm 
tekniği ile elde edilmiş delik işi bir disk takılmıştır (Ç: 8,2; B: 9,2; K: 0,2 cm). 
Diskin merkezinde, kazıma tekniği ile yapılmış birbirine paralel iki çizginin 
ortasında altı kollu bir kristogram vardır. Kollarının uçları ve araları boş 
olan kristogramı, birbirini takip eden palmet motifleri çevreler. Palmetlerin 
yapraklarının birleşmesi ile aralarında daire şeklinde boşluklar oluşmuştur. 
Diskin dikey eksenlerinde birer halka bulunmaktadır. Üstteki deliğe 10,4 cm 
uzunluğunda tamamı mevcut olmayan bir zincir takılıdır. 
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21 Buhurdan (B.I-b) Foto. 70 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 6593 
AZ.Ç: 10.5 cm, Ay.Yük: yak. 2.4cm, Yük: yak. 7cm, D: yak. 5.5 cm 

Rus Arkeoloji Enstitüsü'nden zor alım yolu ile 1959 yılında müzeye gelen 
bronz buhurdan döküm tekniği ile biçimlendirilmiş, yazıt ve haç motifleri 
kazıma teleniği ile yapılmıştır. Bir zinciri eksik ve bir ayağının ucu kırık olan 
eser müzede incelenemediğinden ağız kenarını ve gövdeyi çevreleyen yazıt 
hakkında bilgi edinilememiştir. 

6. yüzyıl (Acara Eser). 

Buhurdan, yarım küre gövdeli ve üç ayaklıdır. Zincir bağlantı halkaları 
ağız kenarına paralel yerleştirilmiştir. Dışa çekik ağız kenarı yukarı doğru 
daralır. Gövdeyi çevreleyen yazıtın altında üç haç motifi yer alır. Latin haçının 
kolları merkezden uçlara doğru genişler ve ikişer daire ile sonlanır. Ayaklar 


ve zincir bağlantı halkaları no.20 ile aynı tiptedir. 


“S” şeklinde halkalardan oluşan iki zinciri bir halka birleştirmektedir. 


Anadolu Medeniyetleri 1983: 173, C.53 


22 Buhurdan (B.I-b) Foto. 71 


Antalya Müzesi, Depo, 1.6.88 
AZ.Ç: 9.8 cm, Ay.Yük:2.2cm 


Antalya, Aksu-Alaylı Köyü'nde bulunan buhurdan, satın alma yolu ile 
15.7.1988 tarihinde müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, ağız kenarının 
altındaki yazıt kazıma tekniği ile yapılmıştır. Gövdenin bir kısmı ezilerek içe 
çökmüştür. Zincirleri eksiktir. Zincir bağlantı halkalarından ikisinde birer 
zincir halkası kalmıştır. 


Yazıt: -#EYDENTOYAFANAPOVKAITOYOAYTOKOMJA 
“Eugenios Leandros ve oğlu Kosmas'ın armağanı” (Berger) 
6-7. yüzyıllar (Acara Eser) 


Buhurdan, yarım küre gövdeli ve üç ayaklıdır. Zincir bağlantı halkaları ve 
ayaklar no.20 ile aynı tiptedir. 
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23 Buhurdan (B.I-b) Foto. 72 


Silifke Müzesi, Sergi, 2018 
AZ.Ç: 8.7 cm, Ay.Yük: 2cm, Yük: 7.2 cm,D:5 cm 


29.1.1981 tarihinde satın alma yolu ile müzeye gelen ve buluntu yeri 
bilinmeyen bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. 
Eser, zincirlerinin kayıp olması dışında sağlamdır. Yüzeyi kısmen korozyon 
ile kaplıdır. 


Buhurdan, yarım küre gövdeli ve üç ayaklıdır. Zincir bağlantı halkaları 
iki yanda kademelenerek ağız kenarına paralel yerleştirilmiştir. Dışa çekik 
ağız kenarı yukarı doğru düz yükselir. Gövdede, paralel ikişer çizgiden oluşan 
bir süsleme bulunmaktadır. Ayaklar no.20 ile aynı tiptedir. 


24 Buhurdan (B.I-b) Foto. 73 


Silifke Müzesi, Sergi, 1993 
AZ.Ç: 8.3 cm, Ay.Yük:2Zecm, Yük: 7.4cm,D:5.4 cm 


24.12.1980 tarihinde satın alma yolu ile müzeye gelen ve buluntu yeri 
bilinmeyen bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. 
Bir ayağının yarısının kırık olması dışında sağlam olan eserin yüzeyi kısmen 
korozyon ile kaplıdır. 


Buhurdan yarım küre gövdeli ve üç ayaklıdır. Zincir bağlantı halkaları ve 
ayakları no.20 ile aynı tiptedir. Dışa çekik ağız kenarı yukarı doğru daralarak 
yükselir. Gövdede paralel üç çizgiden, üç ayağın ortasında iç içe iki daireden 
oluşan bir süsleme vardır. 


25 Buhurdan (B.I-b) Foto. 74-75 


İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 10208 
Ağ.Ç: 8.7cm, Yük: 7.7cm,K:0.4cm,D:5.4cm, Ay.Yük:2.3 cm, Zi.U: 13.8- 
13.8-2cm 


1.12.1967 tarihinde satın alma yolu ile müzeye gelen ve buluntu yeri 
bilinmeyen bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. 
Eserin bir bağlantı halkası, zincirleri, bir ayağı ve ayağın gövdeye birleştiği 
kısım eksiktir. 

Buhurdan, yarım küre gövdeli ve üç ayaklıdır. Dışa çekik ağız kenarı 
yukarı doğru daralarak 1,2 cm yükselir. Zincir bağlantı halkaları ağız kenarına 
paralel yerleştirilmiştir. Küre biçimindeki halkaların çapı 0,8 cm'dir. Kırılan 
üçüncü halka yerine ağız kenarına 0,5 cm çapında bir delik açılmıştır. Eserin 
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ağız kenarını ve ağız kenarının altını iki düz kabartma şerit arasında spiral 
bir şerit çevreler. Üç ayağın ortasında, iç içe altı daireden oluşan bir süsleme 
vardır. Ayaklar no.20 ile aynı tiptedir. 


26 Buhurdan (B.I-b) Foto. 76 
İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 6809 


Ağ.Ç: 7.9 cm, Yük: 6.7 cm, K:03 cm, D: 5 cm, Ay.Yük: 1.7 em, Zi.U: 12, 
11,13 cm 


1970 yılında zor alım yolu ile müzeye gelen ve buluntu yeri bilinmeyen 
eser döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. Zincirlerdeki eksikler 
dışında sağlamdır. 


Buhurdan, yarım küre gövdeli ve üç ayaklıdır. 1,1 cm çapındaki zincir 
bağlantı halkaları ve ayakları no.20 ile aynı tiptedir. Dışa çekik ağız kenarı 
yukarı doğru daralarak 0,7 cm yükselir. Eserin ağız kenarında, gövdede 
ağız kenarının altında ve dip kısmında paralel ikişer sıra çizgiden, üç ayağın 
ortasında iç içe üç daireden oluşan süslemeler vardır. 


27 Buhurdan (B.I-b) Foto. 77 
Manisa Müzesi, Sergi, 733 


Manisa çevresinden geldiği belirtilen eser müzeye hediye edilmiştir. 
Bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. Eserin 
yüzeyi korozyon ile kaplıdır. Eser, sergilendiğinden ölçüleri alınamamıştır. 


Buhurdan, yarım küre gövdeli ve üç ayaklıdır. Zincir bağlantı halkaları, 
tepelik ve ayaklar no.20 ile aynı tiptedir. Dışa çekik ağız kenarı yukarı doğru 
daralarak yükselir. Ağız kenarında ve gövdede paralel ikişer sıra çizgiden 
oluşan bir süsleme vardır. Üç kollu tepeliğin üzerindeki halkaya büyük bir 
halka ve çengel takılmıştır. 


28 Buhurdan (B.I-c) Foto. 78 


Antalya Müzesi, Depo, 3.13.74 
AZ.Ç: 7.5 cm, Ay.Yük: 1.8 cm, Yük: 6.9 cm, K:0.2cm,D:5.2cm 


15.7.1974 tarihinde satın alma yolu ile müzeye gelen ve buluntu yeri 
bilinmeyen bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. 
Eserin gövdesi kısmen ezildiğinden, ağız kenarı düzgün bir daire şeklinde 
değildir. Ayaklardan biri ve asma zincirleri eksiktir. Ağız kenarındaki bağlantı 
yerlerinden birisine kısa bir zincir, ikisine tel takılıdır. 
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Buhurdan, yarım küre gövdeli ve üç ayaklıdır. Zincir bağlantı yerleri 
dışa çekik ağız kenarına paralel yerleştirilmiş, ortasında delik olan stilize 
palmet biçimindedir. Gövdede, eşit aralıklı paralel ikişer çizgiden, ayakların 
ortasında iç içe dört daireden oluşan bir süsleme bulunmaktadır. Ortadaki 
daire, gövdedeki tüm kazıma çizgilerden farklı olarak kabartma tekniğindedir. 
Küremsi bir parça ile gövdeye birleşen ayaklar düz dikdörtgen şeklindedir, dışa 
doğru uzayan uç kısımlarındaki yivler nedeni ile hayvan ayağına benzerler. 


29 Buhurdan (B.I-c) Foto. 79, Çiz. 14 


Muğla Fethiye Müzesi, Sergi, 1749 
A.Ç: 7.5 cm (iç), 8.6 cm (dış), Ay.Yük: 1.4 cm, Yük:5.7cm, D:4cm,K: 0.2 
cim, Zi.U: 13.5 em 


Buluntu yeri ve müzeye geliş şekli bilinmeyen bronz buhurdan döküm, 
süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. Kaide kısmındaki küçük bir çatlak 
dışında sağlamdır. 


Buhurdan, yarım küre gövdeli ve üç ayaklıdır. Zincir bağlantı yerleri ve 
ayakları no.28 ile aynı tiptedir. Gövdede, eşit aralıklarla yerleştirilmiş paralel 
üçer çizgiden oluşan bir süsleme vardır. Zincirler “S5” şeklinde halkalardan 
oluşur ve 6,2 cm uzunluğunda bir çengel birleştirir. 


30 Buhurdan (B.I-c) Foto. 80 


Muğla Fethiye Müzesi, Depo, 1552 
Ağ.Ç: 7-7.8 cm (iç), 8-9 cm (dış), Ay.Yük: 2.2 em, Yük: 7.2 cm, D: 5.1 cm, 
K:0.3 cm 


Satın alma yolu ile 22.9.1981 tarihinde müzeye gelen ve buluntu yeri 
bilinmeyen bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. 
Ağız kenarındaki üç zincir halkasından biri ve zincirler eksiktir. Gövdedeki 
korozyon tabakasının dışında sağlamdır. 


Buhurdan yarım küre gövdeli ve üç ayaklıdır. Zincir bağlantı halkaları 
dışa çekik ağız kenarına dikey yerleştirilmiştir. Gövdeyi eşit aralıklarla 
yerleştirilmiş ve ağız kenarının altında paralel iki, diğerleri üçer sıra çizgiden 
oluşan şeritler çevreler. Ayrıca iki ayağın arasında, olasılıkla sonradan (onarım 
amacıyla) eklenmiş olan bir parça üzerinde ve üç ayağın ortasında iç içe dört 
daireden oluşan süslemeler vardır. Ayaklar no.28 ile aynı tiptedir. 
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31 Buhurdan (B.I-c.1) i Foto. 81-83 


Kütahya Müzesi, Depo, 7901 
AZ.Ç: 8.9 cm, Kd.Ç: 4.2 cm, K: 0.2 cm, Yük: 6,5 cm, D: 3.7 cm, T.Yük: 46.3 
cm 


Satın alma yolu ile 19.12.1986 tarihinde müzeye gelen ve buluntu 
yeri bilinmeyen bronz buhurdan döküm, asma levhaları dövme teleniği ile 
yapılmıştır. Kaide ayrı yapılarak dip kısmına lehimlenmiştir. Gövdede ve 
zincirleri birleştiren levhada süsleme teleniği kazımadır. Eserin gövdesinin 1/3 
i kırıktır. Bu kısım beş perçinle gövdeye tutturulan levha ile onarılmış, küçük 
bir kısmı ise eksik kalmış veya olasılıkla ikinci kez tahrip olmuştur. Kırılan 
bir zincir halkasının yerine ağız kenarına bir delik açılmıştır. Yüzeyi korozyon 
tabakası ile kaplıdır. 


Buhurdan, yarım küre gövdeli ve konik kaidelidir. 0,5 cm dışa çekik olan 
ağız kenarındaki zincir bağlantı halkaları no.20 ile aynı tiptedir (Ç: 1,5 cm). 
Farklı olarak daha dairesel bir görünüme sahiptir. Aşağıya doğru genişleyen 
halka kaideli buhurdanın gövdesinde paralel üç sıra çizgiden oluşan süsleme 
yer alır. Ancak onarılan kısımdaki ek, çizgilerin bir kısmını kapatmaktadır. 


Ağız kenarındaki halkalara, 7,2 cm yüksekliğinde üç çengel, 4,4 cm 
yüksekliğinde üç zincir ve ortaları genişletilmiş, iki ucu daire şeklinde ve delikli 
birer levha takılmıştır. Üç levhayı, 2,9 cm yüksekliğinde telin bükülmesi ile 
elde edilen bir halka birleştirir. Bu halkaya alttaki iki köşesi yuvarlatılmış, kare 
şeklinde, dikey eksende iki deliği olan bir levha takılıdır. Levhanın yüzeyinde, 
daire motiflerinin ard arda dizilmesi ile yapılmış “yedi kollu şamdan” tasviri 
bulunmaktadır. Bu levhaya, alt ucu oval kıvrılarak gövdeye dolanmış 9,2 cm 
uzunluğunda bir çengel bağlanmıştır. 


Demirel Gökalp 2016: 243, 254-259, kat. no. 4 (6-7. yy) 


32 Buhurdan (B.-c.1) Foto. 84, Çiz. 15 


Bursa Müzesi, Depo, 5457 
AZ.Ç: 9cm, Kd.Ç:3.5 cm, Yük: 6cm,D:4cm 

Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 27.6.1974 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile 


yapılmıştır. Kaide ayrı yapılarak dip kısmına lehimlenmiştir. Eserin yüzeyi 
korozyon tabakası ile kaplıdır ve zincirler eksiktir. 


Buhurdan, yarım küre gövdeli ve içbükey halka kaidelidir. 0,5 cm dışa 
çekik olan ağız kenarındaki zincir bağlantı halkaları (Ç: 1,1 cm) no.20 ile aynı 
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tiptedir. Dışta ağız kenarının 1 cm altında bir ve içte gövdenin ortasında iki 
sıra çizgiden oluşan bir süsleme yer alır. Kaide no.31 ile aynı tiptedir. 


33 Buhurdan (B.I-c.1) Foto. 85 


Yalvaç Müzesi, Sergi, 311 
AZ.Ç: 8.5 cm, Kd.Ç: yak. 4.3 cm, Yük: Scm, D: yak. 4cm, T.Yük: 24 cm 


Pisidia Antiocheia'da bulunan buhurdan, 8.8.1964 tarihinde satın alma 
yolu ile müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği 
ile yapılmıştır. Eser sağlam durumdadır. 


6. yüzyıl (Acara Eser). 

Buhurdan, yarım küre gövdeli ve konik kaidelidir. Dışa çekik ağız 
kenarındaki zincir bağlantı halkaları no.20, kaide ise no.31 ile aynı tiptedir. 
Gövdede eşit aralıklarla yerleştirilmiş paralel ikişer sıra çizgiden oluşan bir 
süsleme bulunmaktadır. 


“8” şeklinde halkalardan oluşan zincirleri, bir çengel birleştirir. 


34 Buhurdan (B.I-d) Foto. 86, Çiz. 16 


Antalya Müzesi, Depo, 24.2.75 
A.Ç: 9.6 cm, Kd.Ç: 4.2 cm, Kd.Yük: 0.8 cm, Yük: 5.3-6.6 cm, K: 0.1-0.3 
cm, D: 4.6-6 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 22.1.1975 
tarihinde müzeye gelmiştir. Bronz eser döküm, süslemeler kazıma tekniği ile 
yapılmıştır. Gövdesindeki küçük bir deliğin dışında sağlam olan buhurdanın 
zincirleri eksiktir. 

Buhurdan, yarım küre gövdeli ve halka kaidelidir. Düz ağız kenarındaki 
zincir bağlantı yerleri no.23 ile aynı tiptedir. Farklı olarak köşeler 
yuvarlatılmamıştır. Buhurdanın ağız kenarındaki eğrilikten dolayı yüksekliği 
farklıdır. Eserin ağız kenarının altında paralel dört sıra çizgi gövdeyi 
çevrelemektedir. Halka şeklindeki kaidenin içi boştur. 


35 Buhurdan (B.I-d.1) Foto. 87 


Silifke Müzesi, Sergi, 1421 
Ağ.Ç: 12,5 cm, Yük: 6.5 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, zor alım yolu ile 9.3.1973 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, zincirlerin ucundaki haç, dövme 
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tekniği ile yapılmıştır. Yüzeyi kısmen korozyon ile kaplı olan eserin iki ayağı 
ve dip kısmı kırıktır, gövdede küçük bir eksik bulunmaktadır. 


Buhurdan, dip kısmı sivri, küresel gövdeli ve üç ayaklıdır. Düz ağız 
kenarına zincirlerin takılabilmesi için üç delik açılmıştır. Mevcut olan ayak 
düz, dikdörtgen şeklindedir. Ağız kenarındaki deliklere takılı olan zincirler bir 
halka ile birleşmektedir. Bu halkaya, “S” şeklinde bir zincir halkası ile dikey 
kolları delikli bir Yunan haçı ve çengel takılıdır. Çengelin alt ucu kıvrılarak 
gövdesine sarılmıştır. 


36 Buhurdan (B.I-d) Foto. 88 


İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 25.6.971 
Ağ.Ç: 8.3 cm, Yük: 6.l cm, K:0.3 cm, D:4.7 cm, Kd.Ç: 3.2 cm, Kd.Yük: 0.3 
öf, Zi. U: 138, 13-8, 2 öm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 3.8.1971 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile 
yapılmıştır. Eser, korozyon ile kaplı olması ve zincirlerdeki eksikler dışında 
dışında sağlamdır. 


Buhurdan, yarım küre gövdeli ve halka kaidelidir. Ağız kenarındaki zincir 
bağlantı halkaları (Ç: 1,2 cm) no.20 ile aynı tiptedir. 2 cm uzunluğundaki 
zincirin ucunda 5,2 cm çapında bir halka bulunmaktadır. Eserin ağız kenarında 
0,6 cm genişliğinde birbirine paralel dört sıra çizgiden, içte, dip kısmında iç 
içe dört daireden oluşan bir süsleme vardır. Kaide, no.34 ile aynı tiptedir. 


37 Buhurdan (B.I-d) Foto. 89-90 


Selçuk-Efes Müzesi, Depo, 19.9.90 
AZ.Ç: 8.6-8.9 cm, Kd.Ç: 2.6 cm, Kd.Yük: 0.3 cm, Yük: 49 cm, K: 03 cm, 
BD: 3.7 em 


Bayındır ilçesi, Yaka köyünde bulunan buhurdan, satın alma yolu ile 
3.4.1990 tarihinde müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm tekniği ile 
yapılmıştır. Zincirleri eksik olan eser, sağlamdır. 


6. yüzyıl (Acara Eser). 


Buhurdan, yarım küre gövdeli ve halka kaidelidir. Ağız kenarındaki zincir 
bağlantı yerleri no.28 ile aynı tiptedir (Yük:1,3 em, G:1,9 cm). Farklı olarak 
yapraklar iki yana daha açıktır ve ortadaki deliğin üzerinde bir bilye vardır. 
No.34 ile aynı tipte olan kaide daha alçaktır ve içinde kabartma daire motifi 
bulunmaktadır. 
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38 Buhurdan (B.I-d) Foto. 91 


İznik Müzesi, Sergi, 2643 
Ağ.Ç: 8.5 cm, Kd.Ç: 4.55 cm, Yük: 5.3 cm, D: yak. 4.7 cm 


Buluntu yeri ve müzeye geliş şekli bilinmeyen bronz buhurdan döküm, 
süslemeler döküm ile elde edilen kabartma tekniği ile yapılmıştır. Korozyon 
tabakası ile kaplı olan eserin süslemeleri tahrip olmuştur. Ağız kenarında 
üçüncü zincir halkasının olduğu kısım ve zincirler eksiktir. 


Orta Bizans Dönemi (Acara Eser). 


Buhurdan, yarım küre gövdeli ve halka kaidelidir. Gövde ağıza doğru 
daralır. No.34 ile aynı tipteki kaidenin yüksekliği 0,5 cm'dir. Zincirlerin 
takılması için, no.35'de olduğu gibi ağız kenarına üç delik açılmıştır. Bu 
deliklerin üzerine gelen kısım üçgen şeklinde yukarı doğru çekilerek delikler 
vurgulanmıştır. 


Gövdede üç madalyon bulunmaktadır. Görülebildiği okadarıyla, 
madalyonlardan birinde haçlı asa tutan bir büst tasvir edilmiştir. Madalyonları 
uzun bir sapın ucundaki stilize palmet motifleri ayırır. Sapın iki yanında, uçları 
aşağıya kıvrılmış simetrik üçer yaprak bulunmaktadır. 


39 Buhurdan (B.I-d) Foto. 92-95, Çiz. 17 


Burdur Müzesi, Depo, K.202.63.80 
Ağ:Ç: 9.2-10.3 cm, Yük: 10 cm, D:6.5 cm, Gö.Ç : 11.5 cm, Kd.Ç:5.2 cm, 
Kd.Yük: 0.7 cm,K:04 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 1.7.1980 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronzbuhurdan döküm, figürlü tasvirler dökümle elde edilen 
kabartma tekniği ile yapılmış, ağız kenarı ve kaidedeki bitkisel süslemelerde 
kazıma tekniği kullanılmıştır. Sağlam olan eserin zincirleri kayıptır. 

6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 

Buhurdan, yarım küre gövdeli ve halka kaidelidir. No.25 ile aynı tipte 
olan zincir bağlantı yerleri, ağız yukarı çekilerek iki yandan yassılaştırılmış ve 
ortasına bir delik açılmıştır. Ayrıca, bağlantı yerlerinin ağız kenarına birleştiği 
kısımda da birer delik bulunmaktadır. Kaide, no.34 ile aynı tiptedir. Ağız 
kenarı, dip kısmı ve kaidede bitkisel süslemeler bulunmaktadır. Gövdede ise, 
İsa'nın yaşamından yedi sahne tasvir edilmiştir: 


Meryem'e müjde (Luka 1:28-38): Meryem, sağda olasılıkla arkalıksız 
bir koltuk üzerinde oturmaktadır. Cepheden tasvir edilmiş, oturduğu yerde 
meleğe doğru hafifçe eğilmiş olan Meryem'in başı örtülü ve halelidir. Sağ eli 
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göğsünün, Sol eli dizinin üzerindedir. Solda 3/4 profilden tasvir edilmiş, uzun 
giysili ve haleli başmelek Gabriel bulunmaktadır. Sağ eli ile Meryem'i işaret 
eden Gabriel, sol elinde bir asa tutmaktadır. 


Meryem'in Elizabeth'i ziyareti (Luka 1:39-56): Meryem ve Elizabeth 
birbirlerine sarılmıştır. Her ikisi de uzun elbiseli, başörtülü ve halelidir. Bir 
bitki tasviri bu sahneyi İsa'nın doğumu sahnesinden ayırmaktadır. 


İsa'nın doğumu (Luka 2:1-7): Sahnenin sağında bir döşeğe uzanmış, 
ellerini göğsünde kavuşturmuş Meryem bulunmaktadır. Ortada; yemlikte 
yatan bebek İsa, yemliğin ayak ucunda eşek, baş ucunda öküz durmaktadır. 
Solda uzun elbiseli, haleli, sol elini başına dayamış, sağ eli dizinin üzerinde 
duran Yusuf oturmaktadır. 


Çobanların yıldızı izlemeleri (Sürüye bakan çobanlar) (Luka 2:15- 
16): Sahnenin sağında, kısa elbiseli, ellerinde asa tutan iki erkek figürü 
bulunmaktadır. Öndeki figürün başının üzerinde bir yıldız, yanında ise arka 
ayakları üzerinde doğrulmuş, köpeğe benzer bir hayvan durmaktadır. Arkadaki 
figür ileri uzattığı ve yıldızı gösterdiği sağ elinde, üzerinde yapraklar olan bir 
dal tutar. Solda, aynı zamanda sahneyi İsa'nın doğumundan ayıran bir ağaç, 
önünde ağacın yapraklarını yiyen, arkada ise oturan bir keçi yer alır. 

İsa'nın vaftizi (Matta 3:13-17, Markos 1:9-11; Luka 3:21-22; Yahya 
1:29-34): Sahnenin ortasında, başının üzerinde güvercin olan, haleli İsa tasvir 
edilmiştir. İsa'nın sağında duran Vaftizci Yahya uzun elbiseli ve halelidir, sağ 
elini İsa'nın başının üzerine koymuştur. İsa'nın solunda ise elbiselerini tutan, 
haleli ve uzun elbiseli bir melek bulunmaktadır. 


İsa'nın çarmıha gerilişi (Matta 27:33-38; Luka 23:33-39; Markos 15:22- 
32; Yahya 19:17-27): Sahnenin merkezinde, çarmıha gerilmiş, uzun elbiseli 
ve haleli İsa bulunmaktadır. Çarmıhın altında, İsa'ya elindeki mızrağı uzatan 
Longinus ve ucunda sünger olan sopayı uzatan Stephanos adlı iki Romalı 
asker bulunmaktadır. Çarmıhın solunda ve sağında cepheden tasvir edilmiş, 
uzun elbiseli sivri tepeli başlık giyen birer figür, çarmıhın yatay kollarının 
üzerinde güneş ve ayı sembolize eden birer büst vardır. 


Mezar başında kadınlar (Matta 28:1-10; Markos 16:1-11; Luka 24:1-12; 
Yuhanna 20:1-12): Sahnenin solunda, haleli ve uzun elbiseli Meryem'lerden 
biri elinde tütsü getirdiği buhurdan ile durmaktadır. Ortada kubbemsi bir 
örtü sistemi olan, kapısı yuvarlak kemerli mezar, mezarın önünde dizlerinin 
üzerine çömelmiş bir figür bulunur. Bu figür Mecdelli Meryem'in mezarın boş 
olduğunu haber vermesi üzerine bakmaya ilk gelen havaridir. Bu havari Luka 
İncili'ne göre Petrus (Luka 24:12), Yuhanna İncili'ne göre Petrus”dan daha 
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hızlı koşan, diğer havaridir"!© (Yuhanna 20:4). Sahnenin sağında, kayanın 
üzerinde haleli, uzun elbiseli, sol elinde asa tutan ve sağındaki mezara doğru 
eğilmiş melek oturmaktadır. 


Eserin ağız kenarındaki yivli iki şerit arasında dönüşümlü olarak yürek ve 
dört yapraklı bitkisel motiflerden oluşan bir süsleme yer alır. Zincir bağlantı 
halkalarının altına gelen kısımda bu motif kıvrık dallar arasındaki üç ve beş 
yapraklı bitkilere dönüşür. Gövdenin kaideye birleştiği kısımda su dalgası, 
kaidede kıvrık dal şeridi, kaidenin içinde ise kabartma tekniği ile yapılmış 
sekiz yapraklı çiçek motifi bulunmaktadır. 


Aydın 2009: 277-297; Acara Eser 2010: 474-473 


40 Buhurdan (B.I-d) Foto. 96-99, Çiz. 18 


Side Müzesi, Depo, 1277 
Ağ.Ç: 9.9-10.2 cm, Yük: ll cm, D: 79 cm, Gö.Ç: 10.3cm, Kd.Ç: 5 cm, 
Kd.Yük: 1.6cm,K: 0.4-0.8 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 1969 yılında 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, figürlü süslemeler dökümle elde 
edilen kabartma tekniği, ağız kenarı ve kaidedeki bitkisel ve geometrik 
süslemeler ise kazıma tekniği ile yapılmıştır. Sağlam olan eserin zincirleri 
eksiktir. 

9-10. yüzyıllar (Acara Eser). 

Buhurdan, yarım küre gövdeli ve halka kaidelidir. Düz ağız kenarındaki 
zincir bağlantı yerleri no.28 ile aynı tipte olmakla birlikte daha yüksektir ve 
iki yandaki yaprakların yanı sıra deliğin altında üçüncü bir yaprak bulunur. 
Zincir bağlantı yerlerinin ortalarında yarım daire şeklinde birer parça vardır. 
Kaide, no.31 ile aynı tiptedir. Ağız kenarı, gövdenin kaideye birleştiği kısım 
ile kaidede bitkisel ve geometrik süslemeler bulunmaktadır. Gövdede, İsa'nın 
yaşamından altı sahne tasvir edilmiştir: 


Meryem'e müjde (Luka 1:28-38): Meryem solda cepheden tasvir 
edilmiştir, başı örtülü ve halesizdir. Sağ eli göğsünün üzerinde olan Meryem'in 
oturduğu yer belli olmamakla birlikte, dizleri oturur gibi bükülmüştür. Sağda 
profilden tasvir edilmiş, kanatlı, uzun giysili ve halesiz başmelek Gabriel 
durur. Sağ eli ile Meryem'i işaret eden Gabriel sol elinde asa tutmaktadır. 


Meryem'in Elizabeth'i ziyareti (Luka 1:39-56): Soldaki figür yüzü 
cepheden, vücudu profilden tasvir edilen Meryem, sağdaki figür ise başını öne 


"6 Havarinin adı açık olarak yazılmamıştır. 


182 


Meryem Acara Eser 


eğmiş, profilden tasvir edilmiş Elizabeth'dir. İki kadın birbirlerine sarılmadan 
karşılıklı durmaktadır. Halesiz tasvir edilen figürler ellerini birbirlerine 


uzatmıştır. 


İsa'nın doğumu (Luka 2:1-7): Halesiz tasvir edilen figürlerden sahnenin 
solunda, bir döşeğe uzanmış Meryem görülmektedir. Ortada, bebek İsa 
yemlikte yatmaktadır. Sağda oturan figür Yusuf”dur. 


İsa'nın vaftizi (Matta 3:13-17; Markos 1:9-11; Luka 3:21-22; Yuhanna 
1:29-34): Sahnenin merkezinde, başının üzerinde bir güvercin bulunan İsa 
tasvir edilmiştir. İsa'nın sağında duran ve eli O'nun başının üzerinde olan 
Vaftizci Yahya uzun bir elbise giymektedir, İsa'nın solunda tek vücut gibi 
görünen iki başlı, ellerini karnında bağlamış iki figür vardır. Figürler halesizdir. 

İsa'nın çarmıha gerilişi (Matta 27:33-38; Luka 23:33-39; Markos 15:22- 
32; Yuhanna 19:17-27): Sahnenin merkezinde, çarınıha gerilmiş, uzun elbiseli 
İsa bulunmaktadır. Çarmıhın altında biri cepheden, diğeri 3/4 profilden 
tasvir edilmiş iki figür görülür; sağdaki figür ellerini İsa'ya doğru uzatmıştır. 
İsa'nın iki yanında cepheden tasvir edilmiş, üzerlerine tunik, ayaklarına diz 
altında bağlanan sandaletler giymiş olan birer figür durmaktadır. Çarmıhın 
yatay kolları üzerinde güneş ve ayı sembolize eden birer büst vardır. Figürler 
halesizdir. 


Mezar başında kadınlar (Matta 28:1-10; Markos 16:1-11; Luka 24:1-12; 
Yuhanna 20:1-12): Sahnenin solunda, Vaftiz sahnesinde olduğu gibi tek vücut 
gibi görünen iki başlı ve uzun elbiseli iki figür mezara gelen Meryem'lerdir. 
Merkezde, tepesinde bir Malta haçı olan kubbeli mezar yer alır. Kubbede 
dilimli bir süsleme vardır. Cephenin ekseninde kare bir açıklık, etrafında 
çizgisel süslemeler yer alır. Sağda, uzun elbiseli ve sol elinde asa tutan melek 
durımaktadır. 


Eserin ağız kenarında yer alan 0.5 cm genişliğindeki şeritte zikzak motifi 
vardır. Bunun altındaki iki şeritten üsttekinde stilize rumi, alttakinde iç içe 
üç yarım daire motifinden oluşan bir süsleme bulunmaktadır. Bu iki şeridi 
kabartma bir şerit ayırır. Gövdenin kaideye birleştiği kısımda içleri dairelerle 
doldurulmuş zikzak motifleri, kaidede ise bir dal üzerindeki üç boğum ve iki 
yaprağın birbirini izlemesinden oluşan bir süsleme şeridi bulunur. Kaidenin 
içinde kabartma tekniği ile yapılmış, kol uçları dairecikli bir Yunan haçı 
vardır. Haçı zikzak motifli bir şerit çevreler. 


Aydın 2009: 277-297 (7-8.yy); Acara Eser 2010: 475-476 
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41 Buhurdan (B.IT-a) Foto. 100, Çiz. 19 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 7471 
Ağ.Ç: 10.7 cm, Kd.Ç: 6cm, K: 0.6 cm, Yük: 12.9 cm, D: 7.9 cm, Zi.U: 25 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 1967 yılında 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm tekniği ile yapılmış, kaidesi ayrı 
yapılarak dip kısmına lehimlenmiş ve içten perçinle tutturulmuştur. Eser 
sağlam olmakla birlikte gövdede kısmen korozyon tabakası ve iki küçük delik 
bulunmaktadır 


13-14. yüzyıllar (Acara Eser). 

Buhurdanın küresel gövdesi on iki dilimli, kaidesi koniktir. Dilimler, 
yukarıdan aşağıya doğru daralır. Dilimlerin başlangıcı ile dışa çekik ağız 
kenarı arasında 1,5 cm genişliğinde bir şerit vardır. 

Zincir bağlantı yerleri no.37 ile aynı tiptedir. No. 19 ile aynı tipteki kaide 
iki kademelidir. “S” şeklindeki halkalardan oluşan zincirler gövdeye göre 


daha masifdir. 5,5 cm yüksekliğindeki tepelik, no.19'un tepeliği ile aynıdır. 
Üzerindeki halkaya 5,5 cm yüksekliğinde, “S” şeklinde bir çengel takılıdır. 


Anadolu Medeniyetleri 1983:173, C.2; Acara Eser 2010: 473, 477 


42 Buhurdan (B.II-b) Foto. 101-102, Çiz. 20 


Amasra Müzesi, Sergi, 462/3.3.A74 
Ağ.Ç: 12.55 cm, K: 0.66 cm, Yük: 8.3 cm, D: 6.6 cm, Ay.Yük: 1.7 cm 


Yenice İlçesi, Gökbel köyünde bulunan buhurdan, 14.8.1974 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile 
yapılmıştır. Sağlam olan eserin zincirleri kayıptır. 


6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 


Buhurdan küresel, altı dilimli gövdeli ve üç ayaklıdır. Ayaklar no.28 ile 
aynı tiptedir. Düz ağız kenarında, ağız kenarına paralel yerleştirilmiş 1,1 cm 
çapında üç halka bulunmaktadır. Her halkanın iki yanında ve halka olmayan 
üç dilimin üzerinde birer bilye yer alır. Gövdeyi oluşturan ve her birinin 
çevresi 5,3 cm olan dilimler yukarıdan aşağıya doğru daralır. 


Ağız kenarının üst yüzeyinde iç içe iki daire motifinin ard arda 
dizilmesinden oluşan bir süsleme vardır. İçteki daireler, kazıma tekniği ile 
yapılan dıştakilere oranla daha derindir. Ağız kenarını çevreleyen 0,6 cm 
genişliğindeki şerit ikişer paralel çizginin oluşturduğu zikzak motifi ve 
aralarındaki yarım dairelerden oluşan geometrik motiflerle bezenmiştir. 
Gövdede, her dilimin üzerinde inci dizilerinden oluşan birer Latin haçı vardır. 
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Haç kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek ikişer daire ile sonuçlanır. 
Ayrıca merkezde ve kolların içinde, iç içe iki daireden oluşan süslemeler 
vardır. 


43 Buhurdan (B.IL-c) Foto. 103, Çiz. 21 


Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi, Depo, 141-30-75 
AZE.Ç: 14.4 cm, Kd.Ç: 6.8 cm, Kd.Yük: I.I cm, K: 0.2-0.4 cm, Yük: Il.I cm 


Kızılcahamam, Güven Bucağı, Eğerlidere köyü, Karaçukur kayalıklarında 
bulunan eser, zor alım yolu ile 2.6.1975 tarihinde müzeye gelmiştir. Bronz 
buhurdan döküm tekniği ile biçimlendirilmiş, kaidesi ayrı yapılarak lehimle 
gövdeye birleştirilmiştir. Eserin gövdesini oluşturan dilimlerden biri ağız 
kenarında içe doğru ezilmiş ve çatlamış, kaidenin büyük kısmı tahrip olmuştur, 
zincirler eksiktir. 

Buhurdanın gövdesi küresel, dokuz dilimli ve halka kaidelidir. Düz ağız 
kenarındaki zincir bağlantı halkaları no.23 ile aynı tiptedir. Ağız kenarında 
1,4 cm genişliğinde bir şerit vardır. Gövdeyi oluşturan 4,6 cm genişliğindeki 
dilimler yukarıdan aşağıya doğru daralır. Kaide no.31 ile aynı tiptedir. 


44 Buhurdan (B.Ill-a) 


Antalya Müzesi, Sergi, 1019 
Ap:Ç 17 cm, Kd.Ç: 11.5öm, Yüks 12 öm, D: 7 cm, A: 1520'er 


Foto. 104-105, Çiz. 22-23 


Kumluca'nın 2 km batısındaki Hacıveliler köyünün kuzeyinde, Büyük 
Asar mevkiinde bulunmuş (Hellenkemper 1992: 65), 23.9.1963 tarihinde 
Kumluca Savcılığı'ndan müzeye teslim edilmiştir. Gümüş buhurdan döküm, 
süslemeler kabartma tekniği ile yapılmış, ağız kenarında yer alan yazıtta 
kazıma ve niello tekniği, süslemelerde altın yaldız kullanılmıştır. Eser 
sağlamdır. 


(Yapım yeri ve tarihlendirme için bkz. no.4) 


Yazıt: 
#ETYXIANOCEAAXICTOCEMCKOMOCTHAECIOINHTHİEOTOKO 

“Çok alçak gönüllü piskopos Eutychianos”dan Tanrı doğuran Meryem'e”. 

(Boyd 1992: 23). 

Damgalar; kare, daire, altıgen, haç ve bir kenarı yuvarlatılmış dikdörtgen 
şeklindedir. Fıratlı, yuvarlak damganın içinde bir imparator büstü ve Leontios 


adının bulunduğunu ve Dodd'un sınıflandırmasını göz önüne alarak kare 
damganın içinde lustinianos'un monogramı olduğunu belirtmiştir. 
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Buhurdan, silindirik gövdeli ve halka kaidelidir. Düz ağız kenarındaki 
zincir bağlantı halkaları no.30 ile aynı tiptedir. Bir çengel ile halkalara 
geçirilen zincirleri üstte no.19'un tepeliği ile aynı tipteki tepelik birleştirir. 
Farklı olarak, tepeliğin kolları zambak yaprağı şeklindedir. Tepeliğin üzerinde 
bir halka bulunmaktadır. Kaide no.43 ile aynı tiptedir. 


Buhurdanın gövdesini üstte 1,2 cm, altta 0,8 cm genişliğinde iki şerit 
sınırlar. Üst şeritte yazıt, alt şeritte yumurta-palmet dizisi vardır. Gövdede, 
Meryem'in hayatı ve İsa'nın çocukluğundan alınmış, biri Apokrif kaynaklı 
beş sahne tasvir edilmiştir: 


Meryem'e müjde (Luka 1:28-38): Meryem, sahnenin solunda biryapının 
önünde ayakta durmaktadır. Başı örtülü ve haleli Meryem cepheden 
tasvir edilmiştir. İki eli ile sağ tarafında, yerde duran sepetin içinden yün 
çıkarmaktadır. Meryem'in karşısında, 3/4 profilden tasvir edilmiş başmelek 
Gabriel vardır. Uzun giysili ve haleli başmelek sol elinde haçlı asa tutarken, 
sağ eli ile Meryem'i işaret eder. 

Su deneyi (Apokrif İncil: Meryem sahnenin sağında ve profilden 
tasvir edilmiştir. Başı örtülü ve halelidir, sol elini karşısındaki figüre doğru 
uzatmıştır. Meryem'in karşısındaki figür 3/4 profilden tasvir edilmiş haleli, 
sakallı ve uzun elbiselidir, Meryem'e doğru eğilmiş ve sağ bacağını adım atar 
gibi bükmüştür. Meryem başını, bu figürün elinde tuttuğu kâseye eğmiştir. 

Meryem'in Elizabeth'i ziyareti (Luka 1:39-56): Meryem ve Elizabeth 
birbirlerine sarılmıştır. Her ikisi de profilden tasvir edilen figürler uzun 
elbiseli, başörtülü ve halelidir. Sahnenin solundaki Meryem Elizabeth'e 
doğru eğilmiştir; bedeninin bu hareketi elbisesinin kıvrımları altından 
görülebilmektedir. Kollarını Elizabeth'in omuzlarına koymuştur. Elizabeth 
Meryem'in karşısında daha fazla eğilmiş ve sol elini Meryem'in omuzuna 
koymuştur. 


Beytüllahim'e gidiş (Luka 2:1-6): Meryem sahnenin merkezinde, 
yürümekte olan katırın üzerinde oturmaktadır. Cepheden tasvir edilen 
Meryem başı örtülü ve halelidir. Hamileliği elbisesinin altından belli olan 
Meryem sol elini katırın boynuna, sağ elini sağrısına koymuştur. Sahnenin 
sağında cepheden tasvir edilen Yusuf sağ eli ile katırın yularını tutar. Kıvırcık 
saçlı, bıyıklı, sakallı, haleli ve uzun elbiseli Yusufun ayakları çıplaktır. 
Yusuf'un vücudu sağa doğru eğilmiştir, elbise kıvrımlarının altından belli 
olan bacaklarının hareketi ileri doğru yürümekte olduğunu göstermektedir. 
Bu iki figürü, sahnenin solunda duran ve 3/4 profilden tasvir edilmiş bir melek 
izlemektedir. Kıvırcık saçlı, haleli, uzun elbiseli melek sol elinde haçlı asa 
tutmaktadır. 
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İsa'nın doğumu (Luka 2:7): Sahne üç bölümden oluşmaktadır; İsa'nın 
doğumu, banyosu ve çobanların yıldızı izlemeleri. Sahnenin solunda, bir 
döşeğe uzanmış Meryem ve bir yapı önünde oturan Yusuf tasvir edilmiştir. 
Meryem başörtülü ve halelidir. Yusuf, sol elini çenesine dayamış, sağ elini 
dizinin üzerine koymuştur. Sakallı, haleli ve uzun elbiselidir. 


Meryem'in solunda “bebek İsa'nın banyosu” tasvir edilmiştir. İki 
basamaklı bir platform üzerinde duran, konik kaideli, gövdesi küresel dilimli 
bir kap içinde bebek İsa bulunmaktadır. Çıplak olan İsa, kollarını iki yana 
açmıştır. İki yanında ellerini İsa'ya doğru uzatmış ve İsa'yı yıkayan uzun 
elbiseli, başları açık iki kadın görülmektedir. Bu sahnenin devamında, yeni 
doğmuş olan kundağa sarılı İsa yemlikte yatmakta, baş ucunda eşek, ayak 
ucunda ise öküz bulunmaktadır. 


Sahnenin sonunda, sağ ellerini ileri uzatarak beşiğin üzerindeki altı kollu 
yıldızı gösteren iki çoban vardır (Luka 2:8-20). Çobanlar, bir omuzlarını 
açıkta bırakan kısa tunik ve sandalet giymektedirler. Sol kollarını birer asaya 
dayamışlardır. 


Fıratlı 1963: res.9-10; Akurgal, Mango ve Ettinghausen 1966: 98; Brenk 
1977: 170, no.139; Anadolu Medeniyetleri 1983: 162, C.23; Boyd1992: 22- 
23, Arıkan 2012: 157, No. 11 


45 Buhurdan (B.III-b) Foto. 106 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 6594 
Ağ.Ç: 9.8 cm, Ay. Yük: 1.5 em, Yük: 7.5 cm, D:5em 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 1959 yılında 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, yazı ve haç motifleri kazıma 
tekniği ile yapılmıştır. Eser korozyon tabakası ile kaplı ve zincirlerinin eksik 
olması dışında sağlamdır. 


Yazıt ağız kenarının altında yer alır."7 


Orta Bizans Dönemi (Acara Eser). 


Buhurdan, silindirik gövdeli ve üç ayaklıdır. Dışa çekik ağız kenarındaki 
zincir bağlantı halkaları no.37 ile aynı tiptedir. Ağız kenarının altında yer alan 
yazıtın altında üç haç motifi görülür. Latin haçının kolları merkezden uçlara 


'7 Eser yayındaki bilgilerden çalışmaya dahil edildiğinden yazıt okunamamıştır, 
yayında da yazıt hakkında bilgi verilmemiştir. 
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doğru genişler ve ikişer daire ile sonlanır. Kare kesitli ayaklar, yarım daire 
biçiminde dışa doğru kavis yapan kısım ile yere oturmaktadır. 


Anadolu Medeniyetleri 1983: 174, C.34 


46 Buhurdan (B.ITI-b) Foto. 107 


Fethiye Müzesi, Sergi, 1977 
Ağ.Ç: 9cm, Ay.Yük: 1.9 cm, Yük: 7.8 cm, D: 5cm, Zi.U: 7.3-8-8 cm 


Köyceğiz İlçesi, Döğüşbelen köyü, Kovandere mevkiinde bulunan 
buhurdan, 23.12.1987 tarihinde Köyceğiz Cumhuriyet Savcılığından hibe 
edilmiştir. Bronz buhurdan döküm tekniği ile yapılmıştır, korozyon tabakası 
ile kaplı olmasının dışında sağlamdır. 


5-6. yüzyıllar (Acara Eser). 
Buhurdan, silindirik gövdeli ve üç ayaklıdır. Dışa çekik ağız kenarındaki 
zincir bağlantı halkalarıno.30, ayaklar no.45 ile aynı tiptedir. Gövdede paralel 


beş içbükey yiv bulunmaktadır. “S” şeklindeki halkalardan oluşan zincirleri, 
9,2 cm uzunluğundaki bir çengel birleştirmektedir. 


47 Buhurdan (B.II-b) Foto. 108, Çiz. 24 


Hatay Müzesi, Depo, 16214 
Ağ.Ç: 8.5 cm, Ay.Yük: 1.2em, K:0.3 cm, Yük: 5.5 cm,D:3.2 cm, T.Yük: 
26.2 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan satın alma yolu ile 2.8.1981 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile 
yapılmıştır. Ayaklar dip kısmına lehimlenmiştir. Yüzeyi korozyon tabakası ile 
kaplı olan eserin bir ayağı kırıktır. 

Erken Bizans Dönemi (Acara Eser). 

Buhurdan, silindirik gövdeli ve üç ayaklıdır. 0,6 cm dışa çekik olan ağız 
kenarındaki zincir bağlantı yerleri (G: 2,1, Y: 0,7 em) no.23 ile aynı tiptedir. 
Gövdede paralel altı çizgiden oluşan bir süsleme vardır. Ayaklar (Y: 1,2, G: 
0,6 cm) no.35 ile aynı tiptedir. 11.55 cm, 12.5 cm ve 13 cm uzunluğundaki 
üç zinciri 9,3 cm yüksekliğinde bir çengel birleştirmektedir. Çengelin alt ucu 
bükülerek gövdesine dolanmıştır. 


48 Buhurdan (B.III-b) Foto. -, Çiz. 25 


İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 6810 
Ağ.Ç:8.4cm, Yük: 7.2cm,K:0.3 cm, D:5.4 cm, Ay.Yük:1.l cm, Zi.U: 13.5 
cm 
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Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, zor alım yolu ile 1970 yılında müzeye 
gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. 
Eserin bir ayağı kırıktır ve ağız kenarının altında, gövde başlangıcında bir 
delik bulunmaktadır. 


Buhurdan, silindirik gövdeli ve üç ayaklıdır. Dışa çekik ağız kenarındaki 
zincir bağlantı halkaları (Ç: 1,1 cm) no.30, ayaklar no.45 ile aynı tiptedir. 
Gövdede, ikişerden dört sıra yiv vardır. Yivlerin arası içbükeydir. Zincirleri üstte 
4,2 cm boyunda, ucu “U” şeklinde kıvrılmış olan bir çengel birleştirmektedir. 


49 Buhurdan (B.III-b) Foto. 109-110 


Bursa Müzesi, Depo, 1778 
Ağ.Ç: 9.1 cm, Yük:8.3 cm,D: 5.5 cm, Ay.Yük: 1.4 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yoluile 25.8.1969 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile 
yapılmıştır. Eserin üzerinde korozyon tabakası vardır ve bir ayağı kırıktır. 


Buhurdan, silindirik gövdeli ve üç ayaklıdır. 0,6 cm dışa çekik ağız 
kenarındaki zincir bağlantı halkaları (Ç: 0,8 cm) no.30, ayaklar no.45 ile 
aynı tiptedir. Gövde sekiz sıra yivlidir, yivlerin araları yüzeysel kazınmıştır. 
Kaidenin altında, dıştaki 5 cm, merkezdeki 1,4 cm çapında iç içe dört daireden 
oluşan bir süsleme vardır. Ağız kenarındaki halkalardan ikisinde zincir 
halkaları bulunmaktadır. 


50 Buhurdan (B.II-b) Foto. 111-113 


Bursa Müzesi, Depo, 5759 
Ağ.Ç: 6.9 cm, Yük: 5.2 cm, D:2.6 cm, Ay.Yük: 0.9 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 6.9.1974 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma ve delik 
işi tekniği ile yapılmıştır. Eserin üzerinde korozyon tabakası vardır. Ağız 
kenarında yarım daire süslemelerin ve zincir halkalarından birinin olduğu 
kısım eksiktir. İkinci zincir halkasının önündeki haçın ise üst kolu kırıktır. 


5-6. yüzyıllar (Acara Eser). 


Buhurdan, silindirik gövdeli ve üç ayaklıdır. 0,5 cm dışa çekik ağız 
kenarındaki zincir bağlantı halkaları (Ç: 1 cm) no.30 ile aynı tiptedir. Farklı 
olarak halkaların önünde birer Malta haçı (E: 1,3; B: 1,5 cm) bulunmaktadır. 
Eserin gövdesini ortada üç sıra paralel, düzensiz çizgi çevreler. Ağız kenarının 
altında birbirini izleyen yarım daire şeklinde açıklıklar (E: 0,8; B: 0,6 cm) 
yer alır. Ayrıca bu yarım dairelerden ikisinin üzerinde ikişer küçük delik 
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bulunmaktadır. Kaidenin altında iç içe iki daireden oluşan bir süsleme vardır. 
Ayaklar no.45 ile aynı tiptedir. 


51 Buhurdan (B.ITI-b) Foto. 114-115 


Bursa Müzesi, Sergi, 2791 
Ağ.Ç: 8.2 cm, Yük:6 cm, K:0.2 cm, D:3.3 cm, Ay.Yük: 15 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 25.8.1969 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile 
yapılmıştır. Eserin kaidesinin bir kısmı eksiktir. 

5. yüzyıl (Acara Eser) 

Buhurdan, silindirik gövdeli ve altı ayaklıdır. 0,5 cm dışa çekik 
ağız kenarında zincir bağlantı yerleri (E: 2,5; B: 1,5 cm) vardır. İki yanda 
kademelenerek ağız kenarına paralel yerleştirilen bağlantı halkaları, ortaları 
delikli iki yarım dairenin birleşmesinden oluşmuştur. Yarım dairelerin 
birleştiği kısımda da birer delik (Ç: 0,3 cm) bulunmaktadır. 


Dışa çekik ağız kenarının altında bir sıra yiv, kaidenin kenarında 
paralel üç sıra çizgi, altında ise iç içe üç daireden oluşan bir süsleme vardır. 
Ayrıca, içte ağız kenarının 0,5 cm altında paralel üç sıra çizgi ağız kenarını 
çevrelemektedir. Kaideye kare levhalarla birleşen elips biçimindeki ayaklar 
küre şeklinde sonuçlanır. 


52 Buhurdan (B.II-b) Foto. 116a 


Eskişehir Müzesi, Sergi, A.7.75 
AZ.Ç: 9.4 cm, Ay.Yük: 0.8 cm, Yük: 6.9 cm, D: 5.4 cm, T.Yük: 46 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 3.2.1975 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma tekniği ile 
yapılmıştır. Eserin birayağı ve bir zincirdeki haçın üst kolu kırıktır. Halkalardan 
ikisi kırıldığı için, iki halka daha yapılarak zincirler bu halkalara geçirilmiştir. 

6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 

Buhurdan, silindirik gövdeli ve üç ayaklıdır. Dışa çekik ağız kenarındaki 
beş zincir halkası no.30 ile aynı tiptedir. Gövdeyi eşit aralıklarla yerleştirilmiş 
ikişerli dört sıra paralel çizgiden oluşan süsleme çevrelemektedir. Ayaklar 
no.45 ile aynı tiptedir. 


Ağız kenarındaki halkalara takılı üç zincirin ortalarında birer Yunan haçı 
vardır. Zincirler, üçgen prizmal, uçları sivri, altı kollu ve üst kısmında bir 
halka bulunan tepelik ile birleşmektedir. Tepeliğin üzerinde bir bilye ve halka 
bulunmaktadır. 
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53 Buhurdan (B.IV-a) Foto. 117-118, Çiz. 26 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 891 
AZ.Ç: 7.1 cm, Ce.G:3.6 cm, K: 0.4 cm, Yük: ll cm, D:5 cm, Ay.Yük: 1.55 cm 


Müzeye Selanik'ten gelen bronz buhurdan döküm tekniği ile yapılmıştır. 
Zincir bağlantı yerlerinden biri kırık olan eserin zincirleri eksiktir. 


5-6. yüzyıllar (Acara Eser). 


Buhurdan altıgen gövdeli, üç ayaklı ve kapaklıdır. Dışa çekik ağız 
kenarının iki köşesinde, ağız kenarına dikey yerleştirilmiş, ortası delikli, elips 
biçiminde zincir bağlantı yerleri bulunur. Bunlardan birisinde bir zincir halkası 
kalmıştır. Diğer bağlantı yerinin karşı köşesinde, kapağı gövdeye bağlayan 
menteşe görülmektedir. 


Buhurdan, ağız kenarında dört, gövdenin ayaklara birleştiği kısımda ise 
üç sıra profil ile genişletilmiştir. Kapak altıgen prizma şeklindedir. Zincir 
bağlantı yerlerine gelen köşelerde üçgen şeklinde boşluklar bırakılmıştır. 
Kapağı, ağızla birleştiği kısımda dört sıra profil çevreler. Ayrıca, her cephede 
tek sıra halinde açılmış dörder delik bulunmaktadır. Kapağın üst kısmı da 
altıgen şeklinde sonuçlanmaktadır. Ancak bu kısmın düzgün olmayan yüzeyi, 
benzer kapaklı örneklerde olduğu gibi burada olasılıkla bir haç olduğunu 
düşündürmektedir. 


Ayaklar ön yüzde ortaya doğru kalınlaşmakta, aşağıya doğru tekrar 
daralarak yarım daire şeklinde dışa çekilen parça ile yere oturmaktadır. 


54 Buhurdan (B.IV-a) Foto. 119 


İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 28.6.971 
Ağ.Ç: 8.9-9.7 cm, Ce.G: 4.2-4.55 cm, Ay.Yük:2 cm, K: 0.4 cm, Yük: 8.3 cm, 
DB: 5.6.6m, Zi.U: 30.5 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 3.8.1971 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm tekniği ile yapılmıştır. Sağlam olan 
eserin zincirleri eksiktir. 

Buhurdan, altıgen gövdeli ve üç ayaklıdır. Dışa çekik ağız kenarındaki 
zincir bağlantı yerleri (0,9x2 cm) ve ayaklar no.53 ile aynı tiptedir. Gövde, 
ağız kenarında dört, gövdenin ayaklara birleştiği kısımda üç sıra profil ile 
genişletilmiştir. 

Eserin, özellikle zincir bağlantı yerlerinin no.53 ile aynı olması kapaklı 
olabileceğini düşündürmektedir. 
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55 Buhurdan (B.IV-b) Foto. 120 


Adana Müzesi, Depo, 3873 
Ag.Ç: 10.4 cm, Ce.G: 5 cm, Yük: 10 cm, T.Yük: 88,5 cm 


Dağ Pazarı'nda, sur dışındaki kilisenin kalıntılarında bulunan buhurdan, 
satın alma yolu ile 1959 yılında müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, 
süsleme kabartma, ağız kenarının altındaki, beş cepheyi dolanan yazıt kazıma 
tekniği ile yapılmıştır. Eser sağlamdır. 


Yazıt: YIIEPEYXHCOECOAOPOY 
“Theodoros'un adağını yerine getirmek için” (Gough 1965: 232). 


5. yüzyıl sonu (Gough 1965: 233); 5.yüzyıl sonu-6.yüzyıl ortası (Acara 
Eser) 


Buhurdan, altıgen gövdeli ve üç ayaklıdır. Altıgenin her cephesinin üst 
kısmı yarım daire biçimindedir. Zincir bağlantı halkaları no.20 ile aynı tipte 
olan eserin ayakları küre şeklindedir. 

Spiral yivli, çift başlıklı sütunları birleştiren yuvarlak kemerlerin 
oluşturduğu her cephede bir figür tasvir edilmiştir: İsa, iki yanındaki cephelerde 
birer melek, diğer üç cephede ise birer aziz/rahip. 

İsa cepheden tasvir edilmiştir. Sakallı ve halelidir, üzerine pallium 
giymiştir. Sağ elini takdis eder şekilde kaldıran İsa, sol elinde Gough'a göre 
bir lamba tutmaktadır (1965: 232). İki yandaki melekler İsa”ya dönüktür ve 
tapınır durumdadır. Yarım kollu bir tunik giyen meleklerin kepe benzeyen 
başlıkları vardır. Aziz/rahip figürleri de İsa gibi pallium giymektedir. Her biri 
elinde lamba, kodeks ve asa tutar. 

Buhurdanın ağız kenarındaki bağlantı halkalarına, no.20 ile aynı tipte üç 
zincir takılıdır. Zincirleri üstte bir halka ve bir kanca birleştirir. Buhurdan, 
Yunan haçı tipinde, kolları silindirik ve kol uçları halkalı bir haça asılıdır. 
Haç ile kanca arasındaki bağlantıyı bir boğumla haça birleşen ve adeta altta 
ikinci bir kol oluşturan silindirik parça sağlar. Haçın tepesinde de, bir bilye ile 
sonlanan, haça bağlandığı kısmı iki boğumlu bir kanca bulunur. 


Gough 1963: 231-235; Gough 1973: 137; Eyice 1982: 559; Anadolu 
Medeniyetleri 1983: 174, C.33; Aydın 2010: 305-320 


56 Buhurdan (B.IV-b) Foto. 121 


Fethiye Müzesi, Depo, 1403 
Ağ.Ç: 7 cm (iç), 8 cm (dış), Ce.G:3.7-4 cm, K: 0.6 cm, Yük: 4.8 cm, D: 4cm 
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Ören köyü yakınlarında bulunan buhurdan, satın alma yolu ile 3.7.1978 
tarihinde müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm tekniği ile yapılmıştır. 
Eserin gövdesinde küçük bir delik bulunmaktadır, üç ayağı da kırık olan 
buhurdanın dip kısmında ayakların izleri görülebilmektedir, zincirleri kayıptır. 


Buhurdan altıgen gövdelidir. Ağız kenarında dört, gövdenin ayaklara 
birleştiği kısımda üç sıra profil ile genişletilmiştir. Zincir bağlantı halkaları 
no0.30 ile aynı tiptedir. 


57 Buhurdan (B.IV-b) Foto. 122 
İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 10201 

AZ.Ç: 7.6-8.9 cm, Ce.G: 3.5-4 cm, Yük: 5.6 cm, K: 0.4 cm, D:4.7 cm, Zi.U: 
23.5.cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 1.12.1967 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm tekniği ile yapılmıştır. Eserin 
ayakları eksiktir, kaidede iki delik vardır. 


Buhurdan, altıgen gövdeli ve üç ayaklıdır. Dışa çekik ağız kenarındaki 
zincir bağlantı halkaları (Ç: 0,9 cm) no.30 ile aynı tiptedir. Gövde ağız 
kenarında dört, ayaklara birleştiği kısımda üç sıra profil ile genişletilmiştir. 
Zincirleri 3,3 cm boyunda bir çengel birleştirir. 


58 Buhurdan (B.IV-b) 


Bursa Müzesi, Depo, 4007 
Ağ.Ç: 8.5-93 cm, Ce.G: 4.5-4.7cm, Yük: 8 cm, Ay.Yük: 1.7 cm 


Foto. 123-125, Çiz. 27 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 20.11.1973 
tarihinde müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, süslemeler kazıma 
tekniği ile yapılmıştır. Eser sağlamdır. 

5-6. yüzyıllar (Acara Eser). 

Buhurdan, altıgen gövdeli ve üç ayaklıdır. 0,8 cm dışa çekik ağız 
kenarındaki zincir bağlantı halkaları (Ç: 1,7 cm) no.30 ile aynı tiptedir. Gövde 
ağız kenarında ve ayaklara birleştiği kısımda ikişer profil ile genişletilmiştir. 

Her cephede, dördü eşkenar dörtgen oluşturacak şekilde yerleştirilmiş, 
biri merkezde bulunan iç içe ikişer daireden oluşan süslemeler görülür. 


Ayaklar no.45 ile aynı tiptedir. 


“S” şeklinde halkalardan oluşan zincirleri, elips biçiminde bir tepelik 
birleştirmektedir. Dikey eksende, iki ucu boğumlu olan tepeliğin dört yüzünde 
içleri boş birer örgü motifi bulunur. 
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59 Buhurdan (B.IV-b) Foto. 116 b 


Eskişehir Müzesi, Sergi, A.29.76 
Ağ.Ç: 8.7 cm, Yük: 5.5 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yoluile 15.3.1976 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm tekniği ile yapılmıştır. Eserin 
ayakları ve zincir bağlantı halkalarından biri kırıktır. 


Buhurdan, altıgen gövdeli ve üç ayaklıdır. Dışa çekik ağız kenarındaki 
zincir bağlantı halkaları no.30 ile aynı tiptedir. Gövde ağız kenarında dört, 
ayaklara birleştiği kısımda iki sıra profil ile genişletilmiştir. Üç zincirden ikisi 
ağız kenarındaki halkalara, biri ise ağız kenarına açılan bir deliğe geçirilmiştir. 
Bir çengelin birleştirdiği zincirlere, maşa/cımbıza benzeyen iki öge takılmıştır. 


60 Buhurdan (B.IV-b) Foto. 126 


Çanakkale Müzesi, Depo, 3286/1 
Ağ.Ç: 9.2 cm, Yük: 6.8 cm, 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, 13.5.1973 tarihinde müzeye gelmiştir. 
Bronz buhurdan döküm tekniği ile yapılmıştır. Eserin yüzeyi korozyon 
tabakası ile kaplıdır. Zincir halkalarından biri ve kismen zincirler eksiktir. 


Buhurdan, altıgen gövdeli ve üç ayaklıdır. Dışa çekik ağız kenarındaki 
zincir bağlantı halkaları no.30 ile aynı tiptedir. Gövde ağız kenarında dört, 
ayaklara birleştiği kısımda üç sıra profil ile genişletilmiştir. Ayaklar no.53 ile 
aynı tiptedir. Var olan kısımlardan, buhurdanı taşıyan askıların, iki ucunda 
halka olan çubuk biçiminde olduğu anlaşılmaktadır. Bunlar üstte, bir çengel 
ile birleşmektedir. 


61 Buhurdan (B.IV-e) Foto. 127, Çiz. 28 


Fethiye Müzesi, Sergi, 1978 
Ağ.Ç: 6 cm (iç), 7.3 cm (dış), Ce.G: 3.2-3.5 cm, Ay.Yük: 1.8 cm, K:0.1 cm, 
Yük:63cm,D:4cm,Zi.U:17cm 


Köyceğiz İlçesi, Döğüşbelen köyü, Kovandere mevkiinde bulunan 
buhurdan, Köyceğiz Cumhuriyet Savcılığı tarafından 23.12.1987 tarihinde 
müzeye hibe edilmiştir. Bronz buhurdanın gövdesi dövme, ayakları döküm 
teleniği ile yapıldıktan sonra lehimle kaideye birleştirilmiştir. Eserin kaidesinin 
dörtte biri eksiktir. 

Buhurdan, altıgen gövdeli ve üç ayaklıdır. Dışa çekik ağız kenarındaki 
üç zincir bağlantı halkası no.30 ile aynı tiptedir. Ağız kenarının altında bir 
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sıra profil olan eserin gövdesinin ayaklara birleştiği kısım iki sıra profil ile 
genişletilmiştir. Her cephenin genişliği farklı olduğundan, düzgün bir altıgen 
biçimi yansıtmamaktadır. Ayaklar no.53 ile aynı tiptedir. 


Gövdeye göre oldukça kalın olan zincirleri, üstte 2,2x1,9 cm boyutlarında 
bir halka birleştirmektedir. Bu halkaya, uzunluğu 7,5 cm olan bir çengel 
takılmıştır. 


62 Buhurdan (B.IV-c) Foto. 128-132 


İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 6060 
Ağ.Ç:8.3-11.9 cm (0), Ce.G:4-43 cm, Ay.Yük:2cm,K:03 cm, Yük: 8.2 cm, 
D:44cm,2Zi.U:30.5 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 20.11.1967 
tarihinde müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm, süslemeler kabartma 
tekniği ile yapılmıştır. Eserin ağız kenarında, halka olmayan köşelerin uçları 
ve iki ayağının yere oturan kısmı kırıktır. 

5-6. yüzyıllar (Acara Eser). 

Buhurdan, altıgen gövdeli ve üç ayaklıdır. Dışa çekik ağız kenarı 
köşelerde yuvarlatılmıştır, eserin cephelerine gelen kısımlarda içbükeydir. 
Ağız kenarındaki üç zincir bağlantı halkası (Ç: 1,4 cm) no.30 ile aynı tiptedir. 
İki cephenin birleştiği kısımda yer alan ayaklar, aşağı doğru daralan üçgen 
şeklindeki parçanın ucunun yukarı kıvrılması ile oluşmuştur ve kavis yapan 
köşe ile yere oturur. Zincirleri yarım küre şeklinde (Ç: 5,4 cm) bir tepelik 
birleştirir. Tepeliğin üzerinde bir bilye ve halka vardır. Tepeliğin alt kısmında, 
eşit aralıklarla açılmış on dört delik bulunmaktadır. Bunlardan üçüne zincir 
takılmıştır. Tepeliğin üzerindeki hallkada 43,5 cm uzunluğunda, ucunda çengel 
takılı olan bir zincir vardır. 


Eserin her cephesinde ve kaidenin altında kabartma teleniğinde iç içe 
iki daireden oluşan süsleme görülür. Bu dairelerin merkezlerinde birer nokta 
bezeme bulunmaktadır. 


63 Buhurdan (B.IV-c) Foto. 133-135, Çiz. 29 


İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 10200 
Ağ.Ç: 6.7-9.55 cm, Ce.G: 3,5-3,7 cm, Ay.Yük: 0.8 cm, Yük:5.5 cm, K:03 cm, 
D: 3.5 cm, ZU: 9.55 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yoluile 1.12.1967 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm tekniği ile yapılmıştır. Eser, iki 
zincirinin eksik olması dışında sağlamdır. 
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Buhurdan, altıgen gövdeli ve üç ayaklıdır. Genişliği 1,55 cm olan ağız 
kenarındaki zincir bağlantı halkaları (Ç:1,4 cm) no.30, ayaklar no.62 ile aynı 
tiptedir. Farklı olarak, ayakların uçları yukarı kıvrılmayıp üçgen şeklinde 
sonuçlanır. 


Zincirler, “S” şeklindeki halkaların ikiye katlanarak birbirine geçirilmesi 
ile oluşmuş, böylece saç örgüsü görünümü almıştır. Üçgen prizmal, uçları sivri 
üç kollu tepelik, üç boğum ve 1,7 cm çapında bir halka ile sonlanmaktadır. 


64 Buhurdan (B.IV-c) Foto. 136-137 


İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 27.6.971 
AZ.Ç: 7-8.6 cm, Ce.G: 3-3,5 cm, Ay.Yük: 1.5 em, Yük: 6.8 cm, K:0.1 cm, D: 
4,3 em, Zi.U: 28.5 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 3.8.1971 
tarihinde müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan dövme, ayaklar döküm tekniği 
ile yapıldıktan sonra kaideye lehimle birleştirilmiştir. Eserin zincir bağlantı 
halkalarından ve ayaklarından biri eksiktir. Gövde ve zincirlerin yüzeyi 
tamamen korozyon ile kaplıdır. 


Buhurdan, altıgen gövdeli ve üç ayaklıdır. Dışa çekik ağız kenarındaki 
iki zincir bağlantı halkası (Ç: 0,9 cm) no.30 ile aynı tiptedir. Ağız kenarının 
altında ve ayaklara birleştiği kısımda bir sıra yiv gövdeyi çevrelemektedir. 
Ayaklar no.53 ile aynı tiptedir. Zincirleri, üçgen şeklinde (2,5x2,6x4,4 cm) içi 
boş bir tepelik birleştirir. 


65 Buhurdan (B.IV-c) Foto. 138 


Selçuk-Efes Müzesi, Depo, 108.41.86 (Kazı env.no: MK.86.108) 
Ağ.Ç: 8.4-9.6 cm, Ce.G: 3.4-3.6 cm, Yük: 6.8 cm, K: 0.3 cm, D: 4.4 cm, 
Ay.Yük: 1.9 cm, Zi.U:15.7-16.2-17.7 cm; T.Yük:23.2cm 


Efes, Meryem Kilisesi kazısında bulunan eser, 6.10.1986 tarihinde 
müzeye teslim edilmiştir. Bronz buhurdan dövme, ayaklar döküm tekniği 
ile yapıldıktan sonra lehimle kaideye birleştirilmiştir. Eser temizlenmiş ve 
sağlamdır, kaidede eksik bir kısım vardır. Zincirleri birleştiren tepelik veya 
çengel günümüze gelmemiştir. 

5-6. yüzyıllar (Acara Eser). 

Buhurdan, altıgen gövdeli ve üç ayaklıdır. Dışa çekik ağız kenarındaki 
üç zincir bağlantı halkası (Ç: 0,8 cm) no.30 ile aynı tiptedir. Ağız kenarının 
altında 0,6 cm genişliğinde bir şerit, ayaklara birleştiği kısımda ise 0,5 cm 
eninde iki sıra profil bulunmaktadır. Ayaklar no.53 ile aynı tiptedir. 


Karwiese 1989: 26, fig.18, res.46 
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66 Buhurdan (B.IV-d) Foto. 139, Çiz. 30 


İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 26.6.971 
AZ.Ç: 6.8-7.6 cm, Ce.G: 3.6-3.8 cm, Yük: 4.9 cm, K: 0.1 cm, D:4.3 cm, Zi.U: 
19-11.7-73 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen buhurdan, satın alma yolu ile 3.8.1971 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz buhurdan döküm tekniği ile yapılmıştır, üç ayağı ve 
zincirlerin bir kısmı eksiktir. 


Buhurdan, altıgen gövdeli ve üç ayaklıdır. Ağız kenarı ve gövdenin 
ayaklara birleştiği kısım 0,3 cm eninde birer profil ile genişletilmiştir. Ağız 
kenarındaki üç zincir bağlantı halkası (Ç: 0,9 cm) no.30 ile aynı tiptedir. 
Halkalara takılı zincirlerden ikisi birbirine bağlıdır, üçüncüsü ise açıkta 
durmaktadır. Üç ayağın izi açıkça görülebilmektedir. 


67 Buhurdan zinciri Foto. 140 


Antalya Müzesi, Sergi, env.no: 1022 (1023 7) 
U:25 ve43cm 


Kumluca'nın 2 km batısındaki Hacıveliler köyünün kuzeyinde, Büyük 
Asar mevkiinde bulunmuş (Hellenkemper 1992: 65), 23.9.1963 tarihinde 
Kumluca Savcılığı?'ndan müzeye teslim edilmiştir. Gümüş zincirler ve tepelik 
döküm, bilyeler dövme tekniği ile yapılmıştır. Eserin üç zincirinden birinin 
yarısı eksiktir. 

(Yapım yeri ve tarihlendirme için bkz. no.4.) 


Kumluca hazinesine ait buhurdanın (no.44) zinciri ile aynıdır. Zincirler 
ikişer bilye ile üçe ayrılmıştır. Bilyelerin iki tarafında zincirlerin geçtiği birer 
halka vardır. Tamamı günümüze gelen iki zincirin alt kısmında buhurdan ile 
bağlantıyı sağlayan çengeller bulunmaktadır. Zincir halkaları no.64 ile aynı 
tiptedir. 


68 Buhurdan zinciri Foto. 141 


Uşak Müzesi, Sergi, 14.4.87 
U:58 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen zincir, satın alma yolu ile 9.9.1987 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz zincir döküm tekniği ile yapılmıştır, bir zincir eksiktir. 


5-6. yüzyıllar (Acara Eser). 


Zincirler tepeliğe yakın kısımda birer Yunan haçı ile ikiye ayrılmışlardır. 
Haç kolları silindir biçimindedir ve dikey kollarında zincirin takılabilmesi 
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için birer halka vardır. Zincirlerin buhurdana takıldığı kısımda, birer çengel 
bulunmaktadır. Zincirleri on iki kollu, kol uçları bilyeli bir tepelik birleştirir. 
Tepeliğin üstünde üç bilye vardır. Bunların üzerinde de diğer çengelin takıldığı 
halka bulunmaktadır. 


69 Buhurdan diski Çiz. 31 
Amasya Müzesi, Depo, A-92-13-3 
Ç:8.6cm,Yük:103 cm,K:03 cm 

Buluntu yeri bilinmeyen disk, satın alma yolu ile 30.9.1992 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz disk döküm, monogram döküm ile elde edilen delik 
işi tekniği ile yapılmıştır. 

6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 

Diskin dikey ekseninde yarım daire şeklinde iki zincir halkası vardır. 
Etrafı bir çark gibi dişlerle çevrilmiştir. Diskin merkezinde altı kollu bir 
kristogram bulunmaktadır. Kol uçları ve araları boştur. Arada kalan şeridi ise 
bir sıra halindeki yirmi dört daire çevrelemektedir. 


70 Buhurdan diski Foto. 142 


Kütahya Müzesi, Depo, 7656 
Ç: 9.8 cm, Yük: 13.5 cm, K: 0.3-0.6 cm 


Tavşanlı?'da bulunan disk, satın alma yolu ile 11.4.1984 tarihinde müzeye 
gelmiştir. Bronz disk döküm, haç motifi döküm ile elde edilen delik işi tekniği 
ile yapılmıştır, korozyon tabakası ile kaplı olması dışında sağlamdır. 


6. yüzyıl (Acara Eser). 


Diskin dikey ekseninde 1,7 cm çapında birer zincir bağlantı halkası 
bulunmaktadır. Eserin merkezindeki Malta haçının kol uçları ve araları boştur. 


71 Buhurdan zincir haçı (H.I-a) Foto. 143 
Ürgüp Müzesi, Depo, 1619 
E:8.8cm,B:12cm,K:0.1-0.2 cm 

Ürgüp”te bulunan haç, hibe yolu ile 17.6.1991 tarihinde müzeye gelmiştir. 
Bronz haç dövme teleniği ile yapılmış, kollar birbirine perçinle tutturulmuştur, 
yüzeyindeki korozyon tabakası ve zincirlerinin eksik olması dışında sağlamdır. 


Eser, bir Latin haçıdır. Kollar merkezden uçlara doğru genişleyerek düz 
sonuçlanır. Genişlik yatay kolların uçlarında 3,5 cım, dikey kolların uçlarında 
ise 3,7-3,9 cm'dir. Dikey kolun iki ucunda zincirlerin takılabilmesi için birer 
delik bulunmaktadır. 
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72 Buhurdan zincir haçı (H.I-a) Foto. 144 


Silifke Müzesi, Sergi, 1145 
E:4cm,B:59cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, satın alma yolu ile 10.11.1970 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz haç dövme teleniği ile yapılmış, kollar birbirine perçin 
ile tutturulmuştur, yüzeyinin korozyon ile kaplı olması dışında sağlamdır. 


6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 


Eser bir Latin haçıdır. Kollar merkezden uçlara doğru genişleyerek 
sonuçlanır. Dikey kolun uçlarında eksende birer delik bulunmaktadır. Üst 
koldaki deliğe bir çengel takılmıştır, diğer ucu haça takıldıktan sonra daire 
şeklinde kıvrılarak gövdesine sarılmıştır. 


73 Buhurdan zincir haçı (H.I-a) Foto. 145 


Selçuk-Efes Müzesi, Depo, 78.38.81 
E:8.8cm,B:15.4cm,K:0.6cm,Zi.U:3.5-7cm 

Efes, Doğu Gymnasium kazısında bulunan eser, 3.11.1981 tarihinde 
müzeye teslim edilmiştir. Bronz haç döküm tekniği ile yapılmıştır, yüzeyinin 
korozyon ile kaplı ve zincirlerinin eksik olması dışında sağlamdır. 

Eser bir Latin haçıdır. Kollar merkezden uçlara doğru genişler ve yatay 
kollar iç bükey sonuçlanır. Dikey kolların uçlarında 2,5 cm çapında zincir 
bağlantı halkaları bulunmaktadır. Halkalardan birinde 3,5 cm, diğerinde 7 cm 
uzunluğunda birer zincir vardır. 


Pültz 2020: 109 (K83), Taf. 30, Farbtaf. 50 


74 Buhurdan zincir haçı (H.I-a) Foto. 146 


Karaman Müzesi, Sergi, 2553 
E:235cm,B:37cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, satın alma yolu ile 29.8.1984 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm tekniği ile yapılmıştır, sağlam ve temizdir. 

5. yüzyıl sonu-6. yüzyıl ortası (Acara Eser). 

Eser Latin haçıdır. Silindirik haç kolları merkezden uçlara doğru genişler. 
Merkez daire şeklindedir ve yüzeyinde iç içe iki daire motifi görülmektedir. 
Yatay kolların ve alt kolun ucundaki halkalara birer çengel takılmıştır. Üst 
kolda ise aynı şekilde bağlanmış bir halka bulunmaktadır. 
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75 Buhurdan zincir tepeliği (B.t-1) Foto. 147 


Bursa Müzesi, Depo, 5460 
Yük: 3.6 em, .Ç: 3.1 em 


Buluntu yeri bilinmeyen zincir tepeliği, satın alma yolu ile 27.6.1974 
tarihinde müzeye gelmiştir. Bronz tepelik döküm tekniği ile yapılmıştır, 
korozyon ile kaplı olmasının dışında sağlamdır. 


Tepelik konik biçimlidir. İki boğumlu gövdenin üst kısmında 1,9 cm 
çapında bir halkanın geçtiği delik vardır. Alt kısmında ise her birine birer 
zincir halkası geçirilmiş olan üç zincir bağlantı halkası ve bu halkaların arasına 
gelecek şekilde gövde eteğine açılmış birer delik bulunmaktadır. 


76 Buhurdan zincir tepeliği (B.t-TLa) Foto. 148 


Amasra Müzesi, Sergi, 355 
Yük:3.4cm,G:4.8-5.2-5.4cm,K:0.1-03 cm 


Buluntu yeri ve müzeye geliş şekli halkında kayıt olmayan bronz tepelik 
döküm tekniği ile yapılmıştır. Sağlam olan eserin zincir bağlantı halkalarından 
biri kısmen kırıktır. 


Tepelik üç kolludur. Kollar yukarı doğru sivrilerek kıvrılır. Her kolun 
altında zincirlerin takılabilmesi için üç bağlantı halkası bulunmaktadır. 
Üç kolun birleştiği kısım ise dikdörtgen şeklinde yükselmekte ve üzerinde 
muhtemelen bir çengelin takılı olduğu halka yer almaktadır. 


77 Buhurdan zincir tepeliği (B.t-TI.b) Foto. 149-150 


Bursa Müzesi, Depo, 6993 
Yük 95 cm,G: 7cm 


Buluntu yeri bilinmeyen tepelik, satın alma yolu ile 25.6.1974 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz tepelik döküm tekniği ile yapılmıştır, korozyon ile 
kaplı olmasının dışında sağlamdır. 


Tepelik altı kollu yıldız şeklindedir. Üstte 3,2 cm çapında bir halka, altında 
üç sıra yivli kısım bulunmaktadır. Daha sonra koni şeklinde genişleyerek altı 
kola ayrılır. Kol uçları yukarı doğru kıvrılarak birer bilye ile biter. Altında 
zincirler için 1,9 cm çapında halka olan üç kolun bilyelerinin çapı 1 cm, 
aralarda kalan kolların bilyelerinin çapı ise 0,8 cm dir. Kol uçlarındaki 
deliklerden birinde bir zincir halkası kalmıştır. 
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78 Buhurdan zincir tepeliği (B.t-TI.b) Foto. 151 


Bursa Müzesi, Depo, 6992 
Yük:8.55cm,G: 8-8.5 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen tepelik, satın alma yolu ile 25.6.1974 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz tepelik döküm tekniği ile yapılmıştır, eser korozyon 
ile kaplı olmasının dışında sağlamdır. 

Tepelik altı kollu yıldız şeklindedir. Üstte 2,4 cm çapında bir halka, altında 
üç sıra yivli kısım bulunmaktadır. Daha sonra koni şeklinde genişleyerek altı 
kola ayrılır. Kol uçları yukarı doğru kıvrılarak 0,8 cm çapında birer bilye ile 
sonuçlanır, Üç kolun altında zincirler için 1,5 em çapında birer halka vardır. 


79 Buhurdan zincir tepeliği (B.t-TI.b) Foto. 152 


Bursa Müzesi, Depo, 6996 
Yük:5.4cm, G:42 cm, T.Yük: 14.4 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen tepelik, satın alma yolu ile 25.6.1974 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz tepelik döküm tekniği ile yapılmıştır, korozyon ile 
kaplı olmasının dışında sağlamdır. 

Tepelik dört kollu yıldız şeklindedir. Üstte 1,5 cm çapında bir halka, 
altında ikişer sıra yiv arasında bir bilye bulunmaktadır. Daha sonra koni 
şeklinde genişleyerek dört kola ayrılır. Kol uçları yukarı doğru kıvrılarak 0,7 
cm çapında birer bilye ile sonuçlanır. Üç kolun altında zincirler için 1 cm 
çapında birer halka vardır. Tepeliğe 9 cm uzunluğunda bir çengel takılıdır. 


80 Buhurdan zincir tepeliği (B.t-TI.b) Foto. 153 


Bursa Müzesi, Depo, 6995 
Yük:2.7cm,G:3.8 cm, T.Yük: 13.4 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen tepelik, satın alma yolu ile 25.6.1974 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz tepelik döküm tekniği ile yapılmıştır, korozyon ile 
kaplı olmasının dışında sağlamdır. 

Tepelik altı kollu yıldız şeklindedir ve üzerinde çengelin takıldığı bir 
bağlantı halkası vardır. Kol uçları yuvarlak biter ve her kolun altında 0,4 cm 
çapında birer zincir bağlantı halkası bulunmaktadır. Hepsinde bir ya da iki 
zincir halkası kalmıştır. Tepeliğin ucundaki çengel, 10,7 cm uzunluğundadır. 
Ucu, üç yapraklı yonca biçiminde sonuçlanır. 
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81 Buhurdan zincir tepeliği (B.t-TI.b) Foto. 154 


Bursa Müzesi, Depo, 6994 
Yük:48 cm, G: 6.4-6.6 cm, T.Yük: 193 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen tepelik, satın alma yolu ile 25.6.1974 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz tepelik döküm tekniği ile yapılmıştır, korozyon ile 
kaplı olmasının dışında sağlamdır. 


Tepelik altı kollu yıldız şeklindedir. Üstte 1,5 cm çapında halka, altında 
bilye ve bir boğum bulunmaktadır. Koni şeklinde genişleyen gövde altı kola 
ayrılır. Kollar üçgen şeklindedir ve uçları yukarı kıvrılarak 0,7 cm çapında 
birer bilye ile biter. Üç kolun altında 0,7 cm çapında birer zincir bağlantı 
halkası bulunmaktadır. Üzerindeki halkaya, 14.5 cm uzunluğunda, alt ucu 
gövdesine kıvrılmış bir çengel takılmıştır. 


82 Yelpaze Foto. 155-157 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Hazine, 3758 
Yük:3lcm,Ç:25cm,K:0.1-0.3 cm, A:480.4 gr 


1908 yılında Suriye'de Halep ve Latakiya arasındaki yol üzerinde yer 
alan Stuma'da bulunan gümüş yelpaze döküm, süslemeler kazıma tekniği 
ile yapılmış ve üzeri yaldızlanmıştır. Eserin on altı dilimli çerçevesindeki üç 
dilimin hemen hemen tamamı, biri ise kısmen kırıktır. Ayrıca gövdede 5,5 cm 
uzunluğunda bir çatlak vardır. 

Hazineye ait paten (no.l) gibi Halep bölgesindeki bir atölyede veya 
Suriye'li sanatçılar tarafından başkent atölyelerinde yapılmış olmalıdır. 


Sapın ön yüzünde, dört kontrol damgası vardır: I-Yuvarlak damga: haleli 
bir büst ve “Iwannou” yazısı, 2- Kare damga: Il. lustinos'un monogramı ve 
“Dorotheou” yazısı, 3- Bir kenarı yuvarlatılmış dikdörtgen damga: haleli 
bir büst, Theodoros'un monogramı ve “Iwannou” yazısı, 4- Haç damga: 
Theodoros'un monogramı ve “Diomidou” yazısını içermektedir (Dodd 1961: 
99). 

Mango, eserin üzerinde beş kontrol damgası olduğunu, altıgen damganın 
yalnızca bordürü bulunduğunu belirtir (1986: 147). Dodd ise, haç ve bir 
ucu yuvarlatılmış dikdörtgen damganın arasında belki altıgen bir damganın 
izinin olabileceğinden söz etmektedir (1961: 99). Eserde yaptığımız inceleme 
sonunda altıgen damga bordürü görülmemiştir, ancak haç şeklindeki damganın 
tahrip olan bir kolu ve buradaki bir çizgi Dodd'un görüşünün doğru olduğunu 
göstermektedir. 
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Ebersolt, eseri 6-7. yüzyıllar arasına tarihlendirir (1911: 417). Kontrol 
damgaları arasında Il. lustinos'un (565-578) ve 577'de comes sacrarum 
largitionum olan Theodoros Petri'nin monogramları bulunduğundan Dodd 
tarafından 565-578 arasına tarihlendirilmektedir (1961: 99; Mango 1986: 
147). 


Yelpaze, etrafi on altı dilimle çevrilmiş bir daire ve sap kısmından 
oluşmaktadır. Her iki yüzde birer serafim tasviri bulunur. Altı kanadın 
ortasında meleğin yüzü, iki yanda elleri, altta ayakları ve ayakların yanında 
yanan tekerlekler görülmektedir. Kenardaki dilimlerin içleri ise tavus kuşu 
tüyü motifleri ile bezenmiştir. 


Serafim tasvirinin ekseninde sap kısmı bulunur. Sapın ucunda ahşap 
asanın takılabilmesi için bir delik vardır. 


Ebersolt 1911: 409-410; Fıratlı 1955: 44; Rice 1959: 304; Dodd 1961: 99; 
Weitzmann 1979: no.353; Mango 1986: 147-149 


83 Kitap Kapağı Foto. 158-159 


Antalya Müzesi, Depo, 1034-1086, 1055 
I- E13 cm (k), B:l6cm(k), K:0.1 cm 
2-a)B:13 cm (k), b) B:10 cm (k), c) B:5.5 cm (k) 

Kumluca'nın 2 km. batısındaki Hacıveliler köyünün kuzeyinde, Büyük 
Asar mevkiinde bulunmuş (Hellenkemper 1992: 65), 23.9.1963 tarihinde 
Kumluca Savcılığı'ndan müzeye teslim edilmiştir. Gümüş kitap kapağı 
dövme, süslemeleri arkadan çekiçleyerek kabartma tekniği ile yapılmış ve 
yaldızlanmıştır. Bir levhası günümüze gelen kapağın, üst sol köşesi ve üç 
figürün parçaları mevcuttur. 


(Yapım yeri ve tarihlendirme için bkz. no.4.) 


Kitap kapağı, özgününde dikdörtgen şeklindedir. Üst köşesi günümüze 
gelen birinci levhanın kenarlarında I cm enindeki şeritler arkaya kıvrılmıştır. 
Kapağı 1,7 cm eninde bir şerit çevreler. Ardarda dizilmiş üçlü yapraklarla bezeli 
iki şeridin birleştiği köşedeki kare bölümün içinde dört sivri yapraklı bir çiçek 
motifi bulunmaktadır. Uzun kenardaki şeritte, süslemeyi altı yapraklı çiçek 
motifi bölmektedir. Var olan kısımdan anlaşıldığı kadarıyla korint tipi başlıklı 
sütunların taşıdığı sivri kemerli bir niş veya mimari mekân tasvir edilmiştir. 
Kemerin yüzeyi kenar şeritteki süslemenin aynısı ile doldurulmuştur. Kemerin 
sütuna oturduğu kısımda altı kollu yıldız tasviri vardır. Kemerin üzerinde, 
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başının yanında üzüm salkımı olan bir tavus kuşu bulunmaktadır. Tavusun 
kanatları, tüyleri ayrıntılı olarak işlenmiştir. Sivri kemerin oluşturduğu üçgen 
kısımda palmet motifi yer alır. 


Kapağa ait ikinci levha üç parçadan oluşmaktadır. Yan yana tasvir 
edilmiş üç figür bulunmaktadır. Birinci parçadaki iki figürden soldakinin 
başı ve dizlerine kadar gövdesi mevcuttur. Haleli, sakallı ve uzun elbiselidir. 
Takdis eden sağ eli göğsünün üzerindedir. Yanındakinin halesi, omuzları, 
ikinci parçada ise dizden aşağısı görülebilmektedir. Halesinde bir haç kolu 
görülebilen ikinci figür İsa olmalıdır. Üçüncü parçada, üçüncü figürün boynu 
ile beli arasında kalan kısım ve göğsünün üzerinde duran sağ kolu mevcuttur. 
Bu kısımlar hemen hemen tamamı günümüze gelen figür ile aynıdır. 


Fıratlı 1963: 523, fig.7,8; Arıkan 2012: 156, No. 9 


84 Tören haçı (H.I-b) Foto. 160-166, Çiz. 32 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 8051 
E:33.55 cm,B:49cm, T.B:58 cm, K:0.2-03 cm 


Sivas, Divriği'de bugünkü adı ve yeri bilinmeyen Opsikom'da bulunan 
haç, satın alma yolu ile 1969 yılında müzeye gelmiştir."'8 Gümüş haç döküm, 
süslemeler ve haçın arka yüzünde dört kolu kaplayan yazıt kazıma tekniği 
ile yapılarak figürler altın yaldızla kaplanmıştır. Sağlam olan haçın yatay 
kolundaki zincirin ucunda asılı olması gereken “A” harfi kayıptır. 

Dodd'a göre figürlerin üslup ve ikonografisi haçın başkentte yapıldığını 
göstermektedir. Daha kaba bir üsluba sahip olan yazıt ise başkente uzak bir 
merkezde taşralı işçiler tarafından yapılmıştır (1987: 178). 

Yazıt: 

Dikey kol: * YAZLUUULM UUSARSUUK FUPBGVURUPU bRPn3 


Yatay kol: UPRN3 SEN ZUNPUYNU 


8 N.Fıratlı buluntu yeri olarak belirttiği Opsikom'un yazıtta da adı geçen yer 
olduğunu ileri sürmektedir (1969: 180). Bu görüşe göre, yazıtta adı geçen 
Caginkom bugünkü Opsikom'dur. Mango'ya göre, "Cagin kom" "Cagin'in köyü" 
veya "Cag'ın köyü" anlamına gelir, olasılıkla bir Ermeni yerleşmesidir (1986: 249). 
Haçın merkezindeki figür araştırmacılar tarafından Meryem olarak tanımlanmıştır. 
Ancak halesinde haç olması ilginçtir. Gürcistan, Matzkhvarichi'deki 12. yüzyıla ait 
bir haçta Meryem'in başörtüsünün alın kısmında haç tasviri vardır (Cotsonis 1994; 
fig.5c). Bu detayın, Ermenice yazıtlı haçta ve Gürcistan'daki haçta görülmesi 
Kafkasya'ya özgü bir özellik olduğunu düşündürmektedir. 
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isi minnettarlıkla Onun şefaatçisi Caginkom'lu Aziz Georgios'a 
sundu” (Mango 1986: 249; Dodd 1987: 166), 


Sapın ön yüzünde dört damga bulunmaktadır: haç, kare, yuvarlak ve bir 
kenarı yuvarlatılmış dikdörtgen biçiminde. 


Damgalarlustinianos dönemine (527-547) tarihlenmektedir (Fıratlı 1969; 
180; Anadolu Medeniyetleri 1983: 171; Mango 1986: 249; Dodd 1987; 166). 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
ikişer daire ile sonlanır. Alt kolda aşağıya doğru daralan ve uç kısmında bir 
delik olan sap bulunmaktadır. Ön yüzünde, kolların uçlarında ve merkezde 
3,2-3,7 cm çaplarında birer madalyon vardır. Üst koldaki madalyonda İsa, 
merkezde Meryem, alt kolda kimliği tespit edilemeyen bir kadın, iki yan kolda 
melek büstleri tasvir edilmiştir. 


İsa, haçlı haleli, uzun saç ve sakallıdır (Foto. 161). Görünmeyen elinde 
kitap tutmaktadır. Meryem'in, başı örtülüdür, bir ucu sol omuzuna atılmış bir 
pelerin giymektedir (Foto. 162). Halesinin ekseninde küçük bir haç vardır. Alt 
koldaki kadın figürünün de aynı şekilde başı örtülü ve halelidir (Foto.165). 
Pelerininin iki ucu önde düğümlenerek bağlanmıştır. Melek büstleri birbirinin 
aynısıdır (Foto. 163-164). İkisinin de başı merkezdeki Meryem tasvirine 
dönüktür. Saçları dalgalı olan melekler halelidir. 

Figürlerin kimliğini belirlemeye yardımcı olacak herhangi bir yazı 
olmamakla birlikte İsa ve Meryem tespit edilebilmektedir. Melek büstleri 
başmelek Mikael ve Gabriel olmalıdır (Dodd 1987: 165). Sadece alt koldaki 
kadın figürünün kim olduğunu çözümlemek mümkün değildir. Herhangi bir 
yazıt olmadığı gibi, tanımamıza yardımcı olabilecek belirleyici bir özelliği de 
yoktur. 


9 cm uzunluğundaki sapın ucunda bir asaya takılabilmesi için 0,6 cm 
çapında bir delik vardır. Haçın diğer yüzünde yatay ve dikey kolları kaplayacak 
şekilde Ermenice yazıt bulunmaktadır. Yatay kolların alt kenarında birer delik 
vardır. Bunlardan birine takılı olan zincirde “00” harfi sallanmaktadır. “A” 
harfinin olması gereken diğer koldaki zincirin ucu boştur. 


Fıratlı 1969: 180; Anadolu Medeniyetleri 1983: 171, C.48; Mango 1986: 
249; Dodd 1987: 165-179 
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85 Tören haçı (H.I-b) Foto. 167 


Seyitgazi Müzesi, Depo, A-38-68 
E:17.7 cm (k), 20.5 cm (1), B:32Zcm,T.B:42.2 cm (k), 42.55 cm (1), K: 0.3 cm 
Seyitgazi, Sandıközü köyü'nde bulunan haç, 31.6.1968 tarihinde müzeye 
gelmiştir. Demir haç dövme tekniği ile yapılmış, üzeri bronz levhalarla 
kaplanmıştır. Kolların birleştiği kısımda, yatay kolun üzerindeki çizgiler haçın 
üzerinde kazıma tekniği ile yapılmış süslemeler olduğunu göstermektedir. 
Haçın yatay kolları ve üst kolun ucundaki daireler kırıktır. Kaplama levhaları 
bir yüzde merkezde ve sap kısmında, diğer yüzde bir yatay kolda tümüyle, bir 
yatay kolun ucunda, dikey kolda ise merkezde ve sap kısmında eksiktir. 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
ikişer daire ile sonlanmaktadır. Dairelerin arasında kalan kısım içbükeydir. 
Alt kolda aşağıya doğru daralan yassı sap bulunmaktadır. Haçın iki yüzü de 
düzdür. 


86 Tören haçı (H.I-b) Foto. 168, Çiz. 33 


Antalya Müzesi, Depo, 3.49.73 
E 19,4cm(k), 19.8 cm(7),B:21.2cm,T.B:26.7cm,K:0.1-0.4 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, 17.8.1973 tarihinde müzeye hediye 
edilmiştir. Demir haç dövme tekniği ile yapılmış, kollar birbirine perçin ile 
tutturulmuştur. Haçın tüm yüzeyi paslanmıştır, üst kolundaki dairelerden 
birinin yarısı kırıktır. 

Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru incelir, uç 
kısımlarında genişleyerek ikişer daire ile sonlanır. Dairelerin arasında kalan 
kısımlar içbükeydir. Alt kol, içi boş, konik biçimli, 5,9 cm uzunluğundaki sap 
ile birleşmektedir. Haçın iki yüzü de düzdür. 


87 Tören haçı (H.I-c) Foto. 169, Çiz.34 


Kütahya Müzesi, Depo, 356 
E:8.5 cm (k), 9.5 cm (0), B: 13.4 cm,T.B: 19 cm(k), 19.5 cm (0), K: 0.1-0.2 
cm 

Buluntu yeri ve müzeye geliş şekli bilinmeyen bronz haç döküm, 
süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. Haçın üst ve yatay kollarının 
ucundaki birer palmet tümüyle, üst ve yatay kollardan birindeki palmetlerin 
ise birer yaprağı ile sapın ucu kırıktır. Tüm yüzeyi korozyon ile kaplıdır. 


6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 
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Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
ikişer palmet ile sonlanır. Palmetlerin arasında kalan kısımlar içbükeydir. Alt 
kolda, eksende aşağıya doğru daralan, 7 cm uzunluğunda sap bulunmaktadır. 
Haç kollarında ve merkezde iç içe dairelerden oluşan süslemeler vardır. Yatay 
ve alt kollardaki dairelerin çapı 0,5 cm dir ve iç içe üç daireden oluşur. Üst 
kol ve merkezdekiler iç içe dörder daireden oluşur ve çapları I cm'dir. Eserin 
arka yüzü düzdür. 


88 Tören haçı (H.I-b) Foto. 170 


Kütahya Müzesi, Depo, 7681 
Ellcm,B:16cm,T.B:23 cm (k),23.5 cm (0), K: 0.1-0.2 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, satın alma yolu ile 4. 6.1984 tarihinde müzeye 
gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. Haç 
merkezden ve sapın gövdeye birleştiği kısımdan kırıktır. Ancak tüm parçalar 
günümüze gelmiştir. 

Yazıt: OAHAHACOGECBHTHC 

“Thesbai'li Aziz Elias” (Berger). 

6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 

Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
ikişer daire ile sonlanır. Dairelerin arasında kalan kısımlar içbükeydir. Alt 
kolda 8,8 cm uzunluğunda sap bulunmaktadır. Sap alt kola birleştiği kısmın 
0,8 cm altında 2 cm çapında bir daire şeklinde genişledikten sonra aşağıya 
doğru daralır. Haçın ön yüzünde, kol uçlarındaki dairelerde ve kollarda iç içe 
dairelerden oluşan süsleme görülmektedir. Eserin arka yüzü düzdür. 


89 Tören haçı (H.I-b) Foto. 171, Çiz.35 


Uşak Müzesi, Depo, 7.36.71 
E:6.7cm,B:9.7cm,T.B:143cm,K:0.1-0.2 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, satın alma yolu ile 15.3.1971 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. 
Alt kolu mevcut, ancak kırık olan haçın tüm yüzeyi korozyon ile kaplıdır. 


6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
ikişer damla ile sonlanır. Kolların birleşme yeri kare biçiminde olduğundan, 
kolların aralarında üçgen biçimli parçalar oluşmuştur. Alt kolda boyu 5.4 cım, 
eni 0,5-0,3 cm olan sap bulunmaktadır. Haçın ön yüzü iç içe daire motifleri ile 
bezenmiştir. Arka yüzü düzdür. 
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90 Tören haçı (H.I-b) Foto. 172-174 


Uşak Müzesi, Depo, 23.1.71 
E:37,1 cm (k), 38.8 cm (0), B: 56.55 cm, T.B: 74.2 cm,K:0.1 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, satın alma yolu ile 9.7.1971 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Demir haçın kolları dövme tekniği ile yapıldıktan sonra 
lehim ile birbirlerine tutturulmuştur. Haçın üst kolu ve yatay kollarında olmak 
üzere, toplam dört daire kırıktır. Kol uçlarındaki süslemelerin biri dışında 
yalnızca izleri kalmıştır. Yüzeyi tamamen paslanmıştır. 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
ikişer daire ile sonlanır. Dairelerin aralarında kalan kısım içbükeydir. Alt 
kol, 23.6 cm uzunluğundaki sapın 3,4 cm'lik kısmının içine geçer. Sapın 
başlangıcından 7,5 cm altta, zar şeklinde bir parça vardır, sonra sap ahşap 
asanın geçebilmesi için konik hale getirilmiştir. Haçın merkezinde (Ç: 2.5, 
Yük: 0.4 cm) ve sağ yatay kolda (Ç: 1.5-2.7, Yük: 0.4 cm) dairevi iki çerçeve 
içinde kabara şeklinde süslemeler vardır. Üst kolda (Ç: 2.2 cm), sol yatay 
kolda (Ç: 1.9) ve alt kolda da bu tür süslemeler olduğunu gösteren izler 
bulunmaktadır. Arka yüzü düzdür. 


91 Tören haçı (H.I-b) Foto. 175 


İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 13093 
E 11.8 cm,B:18.9cm,T.B:21cm(k),25cm(r),K:0.2cm 


Buluntu yeri ve müzeye geliş şekli bilinmeyen bronz haç döküm tekniği 
ile yapılmıştır. Haçın dikey kolunda iki, yatay kolunda bir damla ve sapın bir 
kısmı kırıktır. 


11-12. yüzyıllar (Acara Eser). 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru 
genişleyerek ikişer damla ile sonlanır. 3,3 cm uzunluğundaki sap aşağıya 
doğru incelmektedir. Eserin her iki yüzü de düzdür. 


92 Tören haçı (H.I-b) Foto. 176, Çiz. 36 


Selçuk-Efes Müzesi, Depo, 1.83.92 
E 9.55 cm (k), 10.2 cm(1),B: 11,55 cm (k), 12.2 cm(0), T.B: 14.5 cm (k), 18.5 
cm (1), K: 0.2 cm 


İzmir, Torbalı çevresinde bulunan haç, satın alma yolu ile 29.12.1992 
tarihinde müzeye gelmiştir. Bronzhaç döküm, süslemeler vefigürlerin yanındaki 
yazıtlar kazıma tekniği ile yapılmıştır. Sap, haça lehimle tutturulmuştur. Haçın 
üst kolu ve bir yatay kolunun ucundaki daireler kırıktır. Alt kolu ve yatay 
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kolun ucundaki birer daire de kırılmış, daha sonra yapıştırılarak onarılmış ve 
arka yüzde birer levha parçası ile sağlamlaştırılmışlardır. 


Yazıt: OATKOOC TEOP HOCO / OAT'HIC HOANH / OATHOC METPOC 

“Hagios Georgios”, Hagios loannes”, “Hagios Petrus” 

10-11. yüzyıllar (Acara Eser). 

Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
ikişer daire ile sonlanır. Dikey kolda, haleli, sakalsız, uzun elbiseli, orans 
duruşunda Aziz Georgios, yatay kollarda haleli, sakalsız Aziz loannes ve Aziz 
Petrus tasvir edilmiştir. Haç kollarının etrafını bir sıra düz çizgi ile bir sıra zik 


zak çevreler. Üst kolda ve kol uçlarındaki dairelerin içinde çizgisel süslemeler 
bulunmaktadır. 


4,4 cm uzunluğundaki sapın üst kısmı daire şeklindedir ve haçın alt kolu 
arasına geçecek şekilde yapılmıştır. Daire şeklindeki kısmın altında bir bilye 
ve üç sıra yiv bulunmaktadır. Aradaki kare prizmal bölümün altında iki sıra 
yiv daha vardır, bunun altında aşağıya doğru daralan sap yer alır. 


Acara Eser 2010: 477-478; Pültz 2020: 104-105 ( K70), Taf. 46, Farbtaf. 43 


93 Tören haçı (H.I-b) Foto. 177 
Bursa Müzesi, Depo, 2787 
E:353 cm (k),37cm(1),B:50.55 cm, T.B: 61 cm (k), 62 cm (1), K: 0.2-0.3 cm 


Buluntu yeri ve müzeye geliş şekli bilinmeyen demir haç, dövme tekniği 
ile yapılmış, sap lehimle tutturulmuştur. Haçın üst kolundaki bir, yatay kolunun 
ucundaki iki daire ve sapın bir kısmı kırıktır. Tüm yüzeyi paslıdır. 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
ikişer daire ile sonlanır. Dairelerin arasında kalan kısım içbükeydir. Alt kol 
aşağıya doğru daralan, 16 cm uzunluğundaki sapın arasına girer. Eserin her 
iki yüzü de düzdür. 


94 Tören haçı (H.I-b) Foto. 178 


Uşak Müzesi, Depo, 22.102.72 
E: 10,1 emi, B: 16.5 om, 1.B: 23.5 em (r), K: 0.1 emi 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, satın alma yolu ile 28.7.1972 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. 
Haçın alt kolu kırık, sap eksiktir. Tüm yüzeyi korozyon ile kaplıdır. 
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Yazıt: OA TEOPMHOC 
“Hagios Georgios” 
6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
ikişer damla ile sonlanır. Kolların birleşme yeri kare biçiminde olduğundan, 
kolların aralarında üçgen biçimli parçalar oluşmuştur. Üst kolda, kolları 
uçlara doğru genişleyen 1,7 x 2,5 cm boyutlarında bir Latin haçı vardır. Alt 
kolda sapın 0,6 cm'lik kısmı kalmıştır. Haçın ön yüzü iç içe daire motifleri ile 
bezenmiştir. Arka yüzü düzdür. 


95 Tören haçı (H.I-b) Foto. 179, Çiz.37 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 7593 
E:22.8 cm (k), 30.5 cm(1r), B:32.55 cm (k), 34.5 cm (r), T.B: 44.5 cm (k), 47.5 
cm (1), K: 0.3 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, satın alma yolu ile müzeye gelmiştir. Demir 
üzerine bronz kaplama haç dövme tekniği ile yapılmış, üzerine aynı teknik ile 
yapılmış bronz levhalar perçinle tutturulmuştur. Sap kısmındaki süslemeler ve 
sapın kare prizmal kısmında, dört yüzdeki açıklıkların altında yer alan yazıt 
kazıma tekniği ile yapılmıştır. Yatay kollardan birinin yarısı, diğerinin ise 
ucundaki damlalardan biri kırıktır. Alt kol kırık olmakla birlikte günümüze 
gelmiştir. Eserin yüzeyi tümüyle paslanmıştır. 

Yazıta) XIEPEYX b)ICNCK c) ----- © d) ECKYTO 


119 


a) “Başrahip 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden dışa doğru genişleyerek 
ikişer daire ile sonlanmaktadır. Dairelerin araları içbükeydir. Sap, alt kol arasına 
girecek şekilde haç ile birleşmektedir. Bu kısımda, aralarında dikdörtgen bir 
kısım olan iki daire vardır. Alttaki daire aşağıya doğru genişleyerek yatay bir 
dikdörtgen parça ile sonlanır. Bu parça bir bilye ile kare prizmal sapa birleşir. 
Haçın ön yüzünde, dikey ve yatay eksenlerde kol uçlarında ve merkezde 3,3 
cm çapında birer madalyonun izi bulunmaktadır. Diğer yüzü düzdür. 


8 cm uzunluğundaki sapın haça birleştiği kısmın ön yüzünde dairelerin 
içinde “1” ve altı kollu yıldıza benzer motifler, bilye ile birleşen kısımda ise 


(9 Yazıtları okuyan A. Berger, yazıtın "b" yüzünden itibaren anlaşılamadığını, "a 
yüzündeki yazıtın ise APJXTEPEY olması halinde "Başrahip" olarak okunacağını 
belirtmiştir. 
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simetrik verev çizgiler bulunmaktadır. Kare prizmal kısmın dört yüzünde, 
üstleri yuvarlatılmış dikdörtgen birer açıklık vardır. Açıklıkların altını yazı 
şeridi dolanmaktadır. Bu kısmın altında aşağıya doğru daralan yassı sap 
bulunur. 


96 Tören haçı (H.I-b) Foto. 180 


Amasra Müzesi, Sergi, A 78 G-2 (538) 
E:8 cm (k), 8.8 cm (1), B: 7.6 cm (k), 11.4 cm (0), T.B: 9 cm (k), 14.55 cm (1), 
K:0.1cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, 13.7.1978 tarihinde müzeye gelmiştir. 
Bronz haç döküm, süslemeler geniş oyma (champleve) tekniği ile yapılmıştır. 
Haçın üst kolu tümüyle, yatay kollardan biri ve alt kolun ucundaki damlalar 
ile sapın bir kısmı eksiktir. 

6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 

Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
iki damla ile sonlanır. Kolların birleşme yeri kare biçiminde olduğundan, 
kolların aralarında üçgen biçimli parçalar oluşmuştur. Alt kolda aşağıya doğru 


incelen sap bulunmaktadır. Haçın ön yüzü ve kol uçlarındaki damlalar iç içe 
daire motifleri ile bezelidir. Eserin arka yüzü düzdür. 


97 Tören haçı (H.I-a) Foto. 181 


Hatay Müzesi, Depo, 11465 
E: 11,5 öm, B: 12.8 öm (k), 17.1 cm (0), 1.B: 17 em (k), 22.5 emi (0), K: 012 
0.2cm 


Aziz Barlaham kazısında bulunan haç, 29.8.1965 tarihinde müzeye teslim 
edilmiştir. Demir haçın kolları dövme tekniği ile yapılıp perçinle birbirlerine 
tutturulmuştur. Haçın üst kolu, yatay kollarının uçları ve sapın bir kısmı 
kırıktır. Yüzeyi tamamen paslanmıştır. 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
düz biter. Kolların köşeleri yuvarlatılmıştır. 4,2 cm uzunluğundaki sap aşağıya 
doğru incelmektedir. Eserin iki yüzü de düzdür. 


98 Tören haçı (H.I-b) Foto. 182, Çiz.38 


Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi, Depo, 165-69-74 
E:l4cm,B:198 cm, K:0.1-03 cm 


Bugünkü adı ve yeri bilinmeyen Oraf”ta bulunduğu belirtilen haç satın 
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alma yolu ile 4.12.1974 tarihinde müzeye gelmiştir'?9. Bronz haç döküm, yazıt 
ve süsleme kazıma tekniği ile yapılmıştır. Haçın yüzeyi korozyon tabakası ile 
kaplıdır, yazıt ve süsleme çözümlenemeyecek kadar tahrip olmuştur. 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişler ve 
ikişer daire ile sonlanır. Dikey kolun alt kısmında 0,5 cm çapında bir delik 
vardır. Bu deliğin etrafındaki daire şeklinde iz, buraya eserin taşınabilmesi 
için perçinle eklenmiş bir sap olduğunu göstermektedir. Üst kolda haleli bir 
başın izleri, alt kolda ise elbisesinin bir kısmı görülebilmektedir. Bu izlerden 
anlaşıldığı kadarıyla tüm figür olarak cepheden tasvir edilmiş, uzun elbiseli 
ve haleli figür, olasılıkla başının üzerindeki yazıtta adı verilen azizdir. Haçın 
arka yüzü düzdür. 


99 Tören haçı (H.I-b) Foto. 183 


Kütahya Müzesi, Depo, 1209 
E:10.6cm,B: 142 cm,K:0.1-0.2cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, zor alım yolu ile 16.3.1967 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm, yatay koldaki yazıt kazıma tekniği ile 
yapılmıştır. Haçın bir yatay ve alt kolunun ucundaki birer damla eksiktir. Tüm 
yüzeyi korozyon ile kaplıdır. 

Yazıt: OATHOC BOHDOC 

“Hagios Boiphos”. 

Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 


ikişer daire ile sonlanır. Alt kolun ekseninde bir perçin ve 0,2 cm çapında yine 
bir perçine ait delik vardır. Haçın arka yüzü düzdür. 


100 Tören haçı (H.I-b) Foto. 184-185 


Kütahya Müzesi, Depo, 352 
E: 18.55 cm, B:38 cm, Tü.B: 50 cm (1), K: 0.1-0.5 cm 


Buluntu yeri ve müzeye geliş şekli bilinmeyen bronz haç döküm, yazıt 
ve süsleme kazıma tekniği ile yapılmıştır. Haç, sap kısmının kırık olması ve 
korozyon tabakası dışında sağlamdır. Çözümlenemeyen yazıt üst kol ve yatay 
kolda tek satır, alt kolda üç satır halindedir. 


1 Haçın buluntu yeri olarak kaydedilen "Oraf"ın yeri tespit edilememiş, antik veya 
modem yerleşme adları arasında Oraf'a rastlanmamıştır. A. Berger, bu haçta 
görülen iki harfe bakarak (O A) yazıtın "Hagios" kelimesi ile başlayabileceğini ve 
bir aziz adıyla devam edebileceğini belirtmiştir. 
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Yazıt: -AOCXOGEHİNTACH 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
ikişer daire ile sonlanır. Alt kolun ekseninde sapın haça birleştiği yerin izi 
bulunmaktadır. Haçın kenarlarını yarım dairelerin birbirini izlemesi ile oluşan 
süsleme frizi çevrelemektedir. Merkezde beşi enlemesine, dördü uzunlamasına 
yerleştirilmiş dairelerin oluşturduğu haçvari bir bezeme mevcuttur. Eserin 
arka yüzü düzdür. 


101 Tören haçı (H.I-b) Foto. 186 


Uşak Müzesi, Depo, 36.4.77 
E:11.2cm,B:15.55cm, K:0.1-0.2 cm 


Uşak veya Çivril'de bulunduğu belirtilen haç, satın alma yolu ile 
18.11.1977 tarihinde müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler ve iki 
satır halinde üst kolda yer alan yazıt kazıma tekniği ile yapılmıştır. Yüzeyi 
korozyon ile kaplı olan haçın, üst ve yatay kollarından birinin ucundaki birer 
daire ile sap kırıktır. 


Yazıt: OA KOCTANTHNO 
“Hagios Konstantinos” 
10-12. yüzyıllar arası (Acara Eser) 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
ikişer daire ile sonlanır. Dairelerin aralarında kalan kısımlar içbükeydir. Alt 
kolun ekseninde sapın haça birleşme izi görülmektedir. Bu iz arka yüzde daha 
belirgindir. 

Haçın merkezinde 1.7 cm çapında 0,4 cm genişliğinde bir yuva 
bulunmaktadır. Kol uçlarında, geometrik çizgisel motifler ve üst kol hariç, üç 
kolda haç motifleri görülür. Üst kolda ise haçın yerini yazıt almıştır. Eserin 
arka yüzü düzdür. 


102 Tören haçı (H.I-b) Foto. 187 


Uşak Müzesi, Depo, 3.15.81 
E:12,4cm(k),13.2cm(0),B:18.9cm,K:0.1-0.2 cm 


Uşak, Eşme'de bulunan haç, 29.6.1969 tarihinde müze tarafından tutanakla 
teslim alınmıştır. Demir haç dövme tekniği ile yapılmıştır, kenarlarının bronz 
şeritlerle kaplı olduğu günümüze kalan şeritler ve izlerinden anlaşılmaktadır. 
Haçın üst kolundaki bir, yatay kollarından birinin ucundaki iki daire eksiktir. 
Paslanan eserin yüzeyi pürüzlü bir hal almıştır. 
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11-12. yüzyıllar (Acara Eser). 

Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
ikişer daire ile sonlanır. Dairelerin aralarında kalan kısımlar içbükeydir. Alt 
koldaki dairelerin üzeri, bronz şeritten yapılmış bir çerçevenin içinde daire 
şeklinde birer levha ile kaplıdır. Yatay kollardan birinde 1,5 cm çapındaki 
çerçeve, diğer kollarda ise çerçevelerin izleri vardır. Merkezde, iç içe üç şeritten 
oluşan bir çerçeve, dört yanında yine iç içe üç şeritten oluşan çerçevelerden 
ikisi ve ikisinin izleri ile var olan çerçevelerin içinde levhalar görülmektedir. 


103 Tören haçı (H.I-b) Foto. 188, Çiz. 39 


Uşak Müzesi, Depo, 34.6.77 
E:9.1I cm (k), 10.7 cm (0), B: 12.9 cm (k), 14.3 cm (0), K: 0.1-0.2 cm 


Uşak veya Çivril'de bulunduğu belirtilen haç, satın alma yolu ile 
4.11.1977 tarihinde müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler ve yazıt 
kazıma tekniği ile yapılmıştır. Haçın kol uçlarındaki bütün daireler kırıktır. 
Yüzeyi tamamen korozyon ile kaplıdır. 


Yazıt: OA CHMEON 
“Hagios Simeon” 
10-12. yüzyıllar arası (Acara Eser). 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru 
genişleyerek düz sonlanır. Alt kolda, sapın haça birleşme izi ve perçin deliği 
görülebilmektedir. Üst kolun ucunda paralel iki çizginin arası verev çizgilerle 
taranmıştır. Bu şeridin ucunda çizgisel motiflerden oluşan süslemeler vardır. 
Haçın arka yüzü düzdür. 


104 Tören haçı (H.I-b) Çiz. 40 


İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 8269 
EB; 21,7 cin (le), 23-2 emi (0), .B:30 cm (k), 39:5em (0), K: 0.2 emi 

29.3.1974 tarihinde Akdeniz gemisinden zor alım yolu ile elde edilen eser, 
1975 yılında müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler ve üst koldaki, 
çözümlenemeyen yazıt kazıma teleniği ile yapılmıştır. Haçın dikey kolunun 
her iki ucu ve yatay kolunun bir ucu kırıktır. 


Yazıt!?!: PCTNA ---0---CTA---OA 


2'A. Berger, yazıttaki ilk beş harfin yunanca bir kelime oluşturmadığını, yazıtın 
kısaltılmış veya tamamlanmamış olabileceğini belirtmiştir. 
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10-12. yüzyıllar (Acara Eser). 


Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek 
ikişer daire ile sonlanır. Ön yüzde, kol uçlarında ve merkezde birer madalyon 
görülür, merkezdeki madalyonun sadece izi kalmıştır. İç içe üçer daireden 
oluşan bu madalyonlardan yatay koldakilerin içinde merkeze bir, etrafına 
beşer dairenin yerleştirilmesiyle oluşturulmuş süslemeler bulunmaktadır. 
Yatay kolun ucunda mevcut olan iki dairenin kenarları da ikişer daire 
motifi ile sınırlandırılmıştır. Merkezdeki madalyonun yanında iç içe iki 
daireyi çevreleyen, küçük daireciklerden oluşan bir motif bulunmaktadır. 
Dikey koldaki madalyonlardan üst koldaki ve merkezdeki madalyon tahrip 
olduğundan süslemeleri görülememektedir. Alt koldaki madalyonda ise altı 
yapraklı petal motifi vardır. Madalyonu birbirini takip eden yarım daireler 
çevrelemektedir. 

Alt kolda, günümüze gelebildiği kadarıyla yürek biçimi çerçeve içinde bir 
palmet, çerçevesiz bir palmet, iç içe iki daireyi çevreleyen, küçük dairelerden 
oluşan bir süsleme bulunmaktadır. Haç kollarının kenarlarını iç içe iki daire 
motifinin tekrarlanması ile oluşan şerit çevreler. Yatay kollarda çeşitli süslerin 
asılabilmesi için ikişer delik vardır. Arka yüzü düz olan haçın alt kolunda 
merkezden aşağıya doğru genişleyen sapın izi görülebilmektedir. 


Acara Eser 2010: 476-477 


105 Tören haçı (H.I-b) Foto. 189 


Selçuk-Efes Müzesi, Depo, 1.9.84 
E:9 cm (k),9.8 cm (0),B:12,4cm, K:0.2 cm 


Kuşadası'nda bulunan eser, satın alma yolu ile 3.5.1984 tarihinde müzeye 
gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler ve üst koldaki yazıt kazıma tekniği ile 
yapılmıştır. Haçın sap kısmı ve yatay kolların uçlarındaki üç daire eksiktir. Alt 
koldaki dairelerden birinin ucu kırıktır. 


Yazıt: MH OY 

“Tanrı anası” 

10-11. yüzyıllar (Acara Eser). 

Latin haçı biçimindeki eserin kolları merkezden uçlara doğru 
genişleyerek ikişer daire ile sonlanır. Dikey kolda, Orans duruşunda Meryem 


tasvir edilmiştir. Haleli Meryem'in elbisesinde geometrik motiflerden ve 
noktalardan oluşan süslemeler vardır. Haç kollarını bir sıra çizgi çevreler. Kol 


66,73 


uçlarındaki dairelerde “x” şeklinde çizgisel süslemeler, yatay kolun uçlarında 
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ise çapraz eksenlerinde uçları damlalı çizgiler olan dört yapraklı birer çiçek/ 
yıldız motifi vardır. 


Alt kolda, 0,3 cm çapında bir delik bulunmaktadır. Bu delik arka yüzde 
belirgin olan sapın birleşme yerinden de anlaşılacağı gibi perçin deliğidir. 
Haçın arka yüzü düzdür. 


Püliz 2020: 106-107 (K74), Taf. 48, Farbtaf. 46 


106 Tören haçı (H.I-c) Foto. 190 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 76.70 
E 12.7cm,B:12.55 cm (Kk), 19cm (0), K: 0.3 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, zor alım yolu ile müzeye gelmiştir. Bronz 
haç, döküm tekniği ile yapılmıştır. İç içe dairelerden oluşan süslemelerde 
geniş oyma (champleve) tekniği kullanılmış, renkli taşların yerleştirildiği 
yuvalar ince levhaların lehimlenmesi ile (cloisonne) elde edilmiştir. Haçın alt 
kolu ile kol uçlarındaki yuvaların içindeki taşlar ve merkezdeki taşın bir kısmı 
eksiktir. 


6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 
Haç kolları merkezden dışa doğru genişlemekte ve uçlarda üç yapraklı 


yonca şeklinde sonlanmaktadır. Arada kalan kısım içbükeydir. Yatay kolların 
üst kenarında birer Latin haçı (E: 2cm, B: 3 cm) vardır. 


Haçın ön yüzünde iç içe daireler ve renkli taşlardan oluşan süslemeler 
bulunmaktadır. İç içe daireler kol uçlarındaki üç yaprağın içinde, üst kolda 
dikey sıralanmış, yatay kolda merkezdeki yuvanın ve kol uçlarındaki 
yuvaların iki yanına yerleştirilmiştir. Haçın merkezindeki yuvanın içinde 
saydam kahverengi bir taş bulunur. Eserin arka yüzü düzdür. 


107 Tören haçı (H.I-b) Foto. 191-193 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 75.303 
E 17.8 cm,B:153 cm (k),25.7cm (1), K:0.2 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen eser, müzeye hediye edilmiştir. Bronz haçın 
kolları dövme tekniği ile yapılıp perçinle birbirine tutturulmuştur. Yazılar 
kazıma, tasvirler kabartma tekniği ile yapılmıştır. Madalyonlar haçın üzerine 
yapıştırılmıştır. Haçın alt kolu eksiktir. Ön yüzdeki madalyonun yarısı, arka 
yüzdekinin tamamı kırıktır. 


Yazıt: Üstkol: -EYXH Yatay kol: APTEMO 
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“Artemon'un duası (isteği-adağı)” (Berger) 

Eserin kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek ikişer daire ile 
sonlanmaktadır. Dairelerin arasında kalan kısım içbükeydir. Haçın her iki 
yüzünde merkezde, bir madalyon içinde, profilden ve omuzlarına kadar 
tasvir edilmiş sakallı bir erkek büstü bulunur. Birbirinin aynısı olan figürlerin 
göğüs hizasında, kare şeklinde bir parça vardır. Üzerinde birbirini çapraz 
kesen iki çizgi görülür. Bu ayrıntı figürlerin ellerinde kitap tuttuklarını 
düşündürmektedir. 


108 Tören haçı (H.I-b) Foto. 194 


Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi, Depo, 27-241-81 (267) 
E:10,4cm,B:9.2cm (k), 14 cm(1), K: 0.15 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, zor alım yolu ile 29.4.1981 tarihinde müzeye 
gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. Haçın 
yüzeyi korozyon tabakası ile kaplıdır. Alt kolu kırık olan eserin merkezindeki 
süslemelerin yalnızca izi kalmıştır. 


6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 

Haçın kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek ikişer daire ile 
sonlanır. Yatay kol 0,5 cm genişliğinde 4,5 cm uzunluğunda birer şerit ile 
üst kolun ucundaki dairelere bağlanmıştır. Yatay kolun alt kola böyle bir 


bağlantısı olmadığı diğer dairelerde herhangi bir bağlantı izi olmamasından 
anlaşılmaktadır. 


Ön yüzde, her kolun ucunda ve dairelerin içinde iç içe altı daireden 
oluşan süslemeyi yine on dört iç içe küçük dairenin çevrelediği görülür. 
Ayrıca dairelerin kollara birleştiği kısımlar üç veya dört sıra paralel çizgi ile 
sınırlandırılmıştır. Yatay kolları üst kola bağlayan şeritler beş paralel çizgi ile 
dörtbölüme ayrılmıştır. Bunların içine ikişer iç içe daire motifi yerleştirilmiştir. 
Haçın merkezinde bir, etrafında üst ve yan kollarda birer olmak üzere dört 
yuvanın izi vardır. Yuvaların içinde orijinalde renkli taşlar olmalıdır, eserin 
arka yüzü düzdür. 


109 Tören haçı (H.I-b) Foto. 195 


Uşak Müzesi, Depo, 12.2.75 
FE: 9.5'em (k), 10.2 om (0); B: 7.5 cin (k); 12.2 em (0), EB: 185. em (0), KE 
0.1-0.2cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç satın alma yolu ile 15.7.1975 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler ve yazıt kazıma tekniği ile 
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yapılmıştır. Haçın alt kolu ve üst kolundaki iki, yatay kollarından birinin 
ucundaki iki daire eksiktir. Yüzeyi korozyon ile kaplıdır. 


Yazıt: OATHOC BACHAHC 

“Hagios Basilis” 

10-11. yüzyıllar (Acara Eser). 

Haç kolları merkezden uçlara doğru genişieyerek ikişer daire ile sonlanır. 
Haçın kollarını bir sıra çizgi çevreler. Bu çizgi, kol uçlarında iki sıradır. 
Merkezde orans duruşunda bir aziz figürü bulunmaktadır. Haleli figürün 
elbisenin göğüs kısmı verev çizgilerle taranmıştır, ortasında balık sırtı motifli 
bir şerit vardır. Haç kollarının köşelerinde üçgen taramalar, bunların arasında 
daire, üçgen ve sivri uçlu yaprağa benzer çizgisel bezemeler bulunmaktadır. 
Haçın arka yüzü düzdür. 


110 Tören haçı (H.I-b) Foto. 196, Çiz. 41 
İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 10096 
E:94cm,B: 7.55 cm(k), 11.5 cm(r),K:0.1cm 

Buluntu yeri bilinmeyen haç, satın alma yolu ile 1.12.1967 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler ve yazıt kazıma tekniği ile 
yapılmıştır. Alt kolu kırık olan haç'ın yüzeyi korozyon ile kaplıdır. 


Yazıt: aa MHPY b) OATHOCTH OPTHC c) HOANHC 

a) Tanrı Anası b) Hagios Georgios c) loannes 

10-11. yüzyıllar (Acara Eser). 

Haç kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek ikişer daire ile sonlanır. 
Dikey kolda Meryem ve İsa, yatay kollarda Aziz Georgios ve Aziz loannes 
tasvir edilmiştir. Meryem, halelidir, başının iki yanında isminin kısaltması, 
göğsünde ise haçlı halesi ile İsa tasvir edilmiştir. Aziz figürlerinin ikisi de 
halelidir. Aziz Georgios'un iki yanında yazı bulunurken, loannes'in bir 


tarafında yazı, diğer tarafında bitki tasviri vardır. Haçın kollarını bir sıra çizgi 
çevreler. Kol uçlarındaki dairelerin içinde geometrik çizgisel bezemeler vardır. 


111 Tören haçı (H.I-b) Foto. 197, Çiz. 42 


İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 10091 
E 9. 3'em, B: 7.5-em (k), 11.5 emi (0), K: O.İl'em 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, satın alma yolu ile 1.12.1967 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler ve üst kolda yer alan yazıt 
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kazıma tekniği ile yapılmıştır. Haçın alt kolu ve yatay kollardan birindeki bir 
daire eksiktir. 

Yazıt: OA TEOPTHOC 

“Hagios Georgios”. 

10-11. yüzyıllar (Acara Eser). 


Haç kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek ikişer daire ile sonlanır. 
Haçın yüzeyinde Aziz Georgios tasvir edilmiştir. Haleli, orans duruşundaki 
figür sakalsızdır. Elbisesinde “x” ve balık sırtı motiflerinden oluşan süslemeler 
bulunmaktadır. Haçın kollarını bir sıra çizgi çevreler. Kol uçlarındaki dairelerin 
içinde elips biçiminde çizgisel süslemeler ve daireleri birbirine birleştiren, 
yarım daire şeklinde iki sıra çizgiden oluşan süslemeler görülür. Arka yüzü 
düzdür. 


112 Tören haçı (H.I-b) Çiz. 43 


Bursa Müzesi, Depo, 5761 
E:23.8cm,B:17.6cm (k),35 cm (r), K: 0.4 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, satın alma yolu ile 6.9.1974 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler kazıma teleniği ile yapılmıştır. 
Haçın alt kolu ve merkezdeki kabaranın bir kısmı kırıktır. Yüzeyi korozyon 
tabakası ile kaplıdır. 


10-12. yüzyıllar arası (Acara Eser). 


Haç kolları merkezden uçlara doğru genişleyerek ikişer daire ile sonlanır. 
Yatay kolların alt kenarında çeşitli süslerin asılabilmesi için yapılmış ikişer 
halka bulunmaktadır. Ön yüzde ikişer paralel çizgiden oluşan bir şerit 
kolların kenarlarını çevreler. Bu şeridin içinde birbirini takip eden iç içe daire 
motifleri yer alır. Haçın merkezinde 2,9 cm çapında bir kabara, kabaranın iki 
yanında iç içe beş daireden oluşan bir süsleme, üst kolda ise bu bezemenin izi 
görülebilmektedir. Haçın arka yüzü düzdür. 


113 Tören haçı (H.I-b) Foto. 198 


Amasra Müzesi, Sergi, A 78 G-I (537) 
E 6.6 cm (k), 20.3 cm (1), B: 20.7 cm (k), 28.7 cm (1), K: 0.1 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, 13.7.1978 tarihinde müzeye gelmiştir. 
Bronz haç döküm, süslemeler kazıma teleniği ile yapılmıştır. Haçın alt kolu 
mevcuttur, yüzeyi korozyon ile kaplıdır. 


10-12. yüzyıllar arası (Acara Eser). 
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Olasılıkla Latin haçı tipindeki eserin mevcut kolu merkezden uca doğru 
genişlemekte ve iki daire ile sonlanmaktadır. Ön yüzde kolların kenarlarını iki 
sıra çizgi çevreler. Kol uçlarındaki dairelerin merkezinde iç içe ikişer daireden 
oluşan bir süsleme görülür. Etrafını haç kollarının kenarlarında olduğu gibi 
iki sıra çizgi çevreler. Haç kollarının merkezinde, ayrıca yapılarak esere 
yapıştırılmış, dört yapraklı yonca şeklinde bir süslemenin izi bulunmaktadır. 
Üst kolda bu izin üzerine gelecek şekilde olasılıkla sonradan yapılmış 0,8 cm 
çapında bir delik yer alır. Kolun alt kısmında 3,1 ve 2,7 cm çaplarında iki 
dairenin çerçevelediği on altı yapraklı çiçek motifi tasvir edilmiştir. Haçın 
arka yüzünde de kolların kenarlarını iki sıra çizgi çevrelemektedir. 


114 Tören haçı (H.I-b) Foto. 199 


İzmir Arkeoloji Müzesi, Depo, 10124 
E 10.7 cm (k), 17cm (nr), B: 4.6 cm (k), 28 cm (0), K:0.3 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, satın alma yolu ile 1.12.1967 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. 
Haçın yalnızca bir yatay kolu mevcuttur. Yatay kolun ucundaki dairelerden 
biri kırıktır. 

10-11. yüzyıllar (Acara Eser). 


Haç kolu merkezden uca doğru genişleyerek iki daire ile sonlanır. 
Kolun yüzeyinde dairevi bir çerçeve içinde haleli, sakalsız bir aziz büstü 
tasvir edilmiştir. Kolun uç kısmı biri dalga şeklinde diğeri düz iki çizgi ile 
sınırlandırılmıştır. Kolu bir sıra çizgi çevreler. Merkezde çapı 2,1 cm, kol 
ucundaki dairede çapı 1,4 cm olan birer kabara bulunmaktadır. Alt kolun 
başlangıcında iç içe iki daireden oluşan bir madalyonunun izi görülebilmektedir. 


115 Tören haçı (H.I-b) Foto. 200 


Bursa Müzesi, Depo, 2786 
E:149cm(k),33.55cm(1),B:3,3 cm (k), 49 cm(1), K: 0.2-0.4 cm 


Dağdibi köyü, Keles'de bulunan haç, satın alma yolu ile 24.12.1969 
tarihinde müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler kazıma tekniği ile 
yapılmıştır. Haçın bir yatay kolu mevcuttur. Bu kolun ucundaki dairelerden 
biri eksiktir. 

11-12. yüzyıllar (Acara Eser). 


Haç kolu merkezden uca doğru genişleyerek iki daire ile sonlanır. 
Dairelerin arasında kalan kısım içbükeydir. Kenarlar yivli şeritlerle 
kaplanmıştır. Alt kenarına çeşitli süslerin asılabilmesi için 3 cm ara ile üç delik 
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açılmıştır. Kolun üzerinde dairelerin ard arda dizilmesi ile oluşturulmuş oval 
biçimli süslemeler, uçlarında 0,9 cm çapında birer kabara bulunmaktadır. Bu 
süslemelerin arasında kalan kısımda ortadaki 2,3 cm çapında, üç tarafındakiler 
I cm çapında olan dairelerin izleri mevcuttur. Haçın arka yüzü düzdür. 


116 Tören haçı (H.I-b) Foto. 201, Çiz. 44 


Bursa Müzesi, Depo, 2774 
E 6.6 cm (k), 18.55 cm (0), B:2,2 cm (k),22 cm (0), K: 0.1 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen haç, satın alma yolu ile 18.10.1968 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz haç döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. 
Haçın bir yatay kolu kısmen mevcuttur. 


10-12. yüzyıllar arası (Acara Eser). 


Haç kolu merkezden uca doğru genişleyerek iki daire ile sonlanır. Kolun 
kenarını, iç içe daire motiflerinden oluşan bir friz çevrelemektedir. Haçın alt 
kenarına çeşitli süslerin asılabilmesi için bir delik açılmıştır. Kolun ucunda, 
içtekinin çapı 1,4 em, dıştakinin 2,2 cm olan iki dairenin içinde altı sivri 
yapraklı çiçek motifi bulunmaktadır. Merkeze yakın kısımda ise yine bir daire 
motifinin izi görülmektedir. Kolun ucundaki dairelerin içinde yuvarlak bir 
çerçevenin içinde beş ve altı dilimli çiçek motifleri yer alır. Haçın arka yüzü 
düzdür. 


117 Haç kaidesi (H.k-T) Foto. 202 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 4059 
B: 15.8cm,D:2cm,Ç:5.4cm,K:0.1-0.2 cm 


Diyarbakır'da bulunan eserin müzeye geliş şekli ve tarihi bilinmemektedir. 
Bronz haç döküm, süsleme kabartma tekniğindedir. Kaidenin diğer yarısı 
eksiktir. 


10-12. yüzyıllar arası (Acara Eser) 


Kaide, haçın sabitlendiği küresel kısım ve ahşap asanın geçeceği konik 
kısım olmak üzere iki bölümden oluşur. Küresel kısmın üzerinde haç kolunun 
takılabilmesi için yapılmış, ortasında olasılıkla perçin için delik olan, kenarları 
yuvarlatılmış kare şeklinde bir bağlantı yeri vardır. 


Küresel kısmın üzerinde 3,5 cm çapında iki madalyon içinde birer büst 
tasvir edilmiştir. Her ikisi de haleli ve sakallı olan figürlerden biri, elinde bir 
Yunan haçı diğeri ise ucu mızrağa benzeyen bir asa tutmaktadır. Bu kısım 
kaideye bir sıra düz yiv ile birleşir. Kaidenin ortasında spiral yivli bir şerit dip 
kısmında ise iki sıra düz yiv bulunmaktadır. 
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118 Haç kaidesi (H.k-IL.a) Foto. 203-206 


İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Depo, 86.94 
E8cm,B:23 cm, Ç:4.8-5cm, K:0.55cm 


Buluntu yeri bilinmeyen eser, satın alma yolu ile müzeye gelmiştir. Bronz 
kaide döküm tekniği ile yapılmıştır. Eserin üst kısmında özellikle pencerelerde 
kırıklar vardır. 


11-12. yüzyıllar (Acara Eser) 


Kaide, iki katlı ve yüksek kasnaklı, kubbeli bir kilise biçimindedir. Her 
cephede birinci kat üç yatay şeride ayrılmıştır. İkinci katta çift pahlı çatılı 
mekânlar yer alır. Bu görünümü ile yunan haçı planlı kiliselere benzerlik 
gösterir. Haç kollarının ortasında ise yüksek kubbe kasnağı bulunmaktadır. 
Kasnakta 1,7-1,9 cm aralıkla yerleştirilmiş üst kenarları yuvarlatılmış 
dikdörtgen şeklinde altı açıklık vardır. 


1. Cephe (Foto. 203): Birinci katın 4,6 cm yüksekliğindeki alt şeridinin 
merkezinde üstünde ve altında birer delik olan bir açıklık (1,8x2,5 cm), iki 
yanında birer apsis (3x1,7 cm) bulunmaktadır. Cephelerinde üst kenarları 
yuvarlatılmış dikdörtgen şeklinde birer açıklık vardır. 2,8 cm yüksekliğindeki 
ikinci şeritte yuvarlak kemerli iki açıklık, 1,5 cm yüksekliğindeki üst şeritte 
üst kenarları yuvarlatılmış dikdörtgen şeklinde beş açıklık yer alır. 


İkinci katta çift pahlı çatılı, apsisli, bir mekân vardır. Apsisin ortasında ve 
iki yan yüzde üst kenarı yuvarlatılmış dikdörtgen şeklinde, üstte ise yuvarlak 
bir açıklık bulunmaktadır. 


2. Cephe (Foto. 204): Birinci katın alt şeridinde 3 cm yüksekliğinde, 
dikdörtgen şeklinde dört açıklık ve bunların üzerinde de dört delik vardır. Üst 
ve orta şerit 1. cephe ile aynıdır. 


İkinci katta yine çift pahlı çatılı, dikdörtgen bir mekân vardır. Ancak cephe 
düzenlemesi 1. cepheden farklıdır. Ön cephesinde ikisi altta, biri eksende olan 
üst kenarı yuvarlatılmış dikdörtgen şeklinde üç, yan cephelerde ise üstüste 
yerleştirilmiş, dikdörtgen şeklinde ikişer açıklık bulunmaktadır. 

3. Cephe (Foto. 205): Birinci katın alt şeridinde 3 cm yüksekliğinde, 
ortadaki 0,8 cm, iki yandaki 1,8 cm genişliğinde olan dikdörtgen şeklinde üç 
açıklık ve üzerlerinde dört delik vardır. Bu deliklerin iki yanında, cephenin 
köşelerine gelecek şekilde biri kırık iki halka bulunmaktadır. Üst ve orta şerit 
I ve 2. cepheile aynıdır. 

İkinci katta yuvarlak kemerli dikdörtgen bir açıklığı olan çift pahlı 
çatılı mekân yer almaktadır. Açıklığın bir kenarında üstte ve altta birer halka 
vardır. Yan cephelerde üstüste yerleştirilmiş dikdörtgen şeklinde ikişer açıklık 
bulunmaktadır. 
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4. Cephe (Foto. 206): Birinci katın düzenlemesi dört açıklığın üzerinde 
üç delik bulunması dışında 2. cephenin 1. katı ile aynıdır. 


İkinci kattaki düzenleme de 2. cephenin ikinci katı ile aynıdır, ancak 
burada üst seviyedeki açıklıklar kırıktır. 


Acara Eser 2010: 478 


119 Haç kaidesi (H.k-TI.b) Foto. 207-210 


Burdur Müzesi, Depo, K.177-45-76 
E:6cm,B:24.8cm, Ç:3.1-4cm,K:05 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen kaide, satın alma yolu ile 15.12.1976 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Bronz kaide döküm tekniği ile yapılmıştır. Eserde, haçın 
takılı olması gereken üst kısım kırıktır. 


11-12. yüzyıllar (Acara Eser). 

Kaide, iki bölümden oluşur. Birincisi ahşap sapın geçeceği, dip kısmı üç 
sıra düz yivli konik kısım, ikincisi iki katlı ve yüksek kasnaklı, kubbeli bir 
kilise şeklindeki, haçın takılacağı bölümdür. 


Apsisli cephe dışındaki üç cephede birinci kat üç yatay şeride ayrılmıştır. 
İkinci katta çift pahlı çatılı mekânlar yer alır. Bu görünümü ile yunan haçı 
planlı kiliselere benzerlik gösterir. Haç kollarının ortasında ise yüksek kubbe 
kasnağı bulunmaktadır. Kasnakta üst kenarları yuvarlatılmış dikdörtgen 
şeklinde dört açıklık vardır. 


1. Cephe (Foto. 207): Birinci katın alt şeridinde 2-2,5 cm yüksekliğinde 
dikdörtgen şeklinde üç açıklık bulunmaktadır. İkinci şeritte merkezdeki 
dört sivri yapraklı çiçek motifinin iki yanında üstteki I cm, alttaki 2 cm 
yüksekliğinde olan ikişer açıklık vardır. 


İkinci katta çatısı çift pahlı, yarım kubbeli, apsisli, dikdörtgen mekân 
vardır. Apsisin ortasında üst kenarı yuvarlatılmış dikdörtgen şeklinde iki 
açıklık bulunmaktadır. 


2., 3. ve 4. Cephe (Foto. 208-210): 


Birinci katın alt şeridinde 2,5 cm, orta şeridinde 1,9 cm, üst şeridinde 
1-1,5 cm yüksekliğinde dikdörtgen şeklinde üçer açıklık vardır. 


İkinci katta yine çift pahlı çatılı, dikdörtgen bir mekân vardır. Bu mekânın 
ön cephesinde üst kenarı yuvarlatılmış dikdörtgen şeklinde ikişer açıklık 
bulunmaktadır. 


Acara Eser 2010: 478-479 
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İşlevi Tartışmalı Eserler 


120 Tepsi (P.I) Foto. 211 


Selçuk-Efes Müzesi, Depo, 790 
Ağ.Ç: 21 cm, Kd.Ç:16.5cm,K:0.1Icm 

Efes Scholastikia hamamı kazısında bulunan tepsi, 5.11.1957 tarihinde 
müzeye teslim edilmiştir. Bakır tepsi dövme tekniği ile yapılmıştır. Eserin 
yüzeyi korozyon tabakası ile kaplıdır. Ağız kenarı ve kaidede eksik kısımlar 
vardır. 

Daire biçimli, dışa çekik ağız kenarına doğru genişleyerek yükselen 
kaidesiz bir tepsidir. Yüzeyinde herhangi bir süsleme görülmemektedir. 


121 Kâse (Ks-L.a) Foto.212 
İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Hazine, 89 


A.Ç: 16.8 cm, Kd.Ç: 8.55 cm, Yük:4.55cm,D:3.5cm,K:0.1 cm 


Eserin buluntu yeri, müzeye geliş şekli ve tarihi hakkında bilgi yoktur. 
Gümüş kâse dövme, kaidedeki yuvalar çökertme, kaidedeki büyük yuvalardan 
beşinin üzerinde bulunan birer harf, kazıma tekniği ile yapılmıştır. Eser 
sağlamdır. 


Yazıt: ATPTA 
6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 


Kâse, küresel gövdeli, düz ağızlı ve iç bükey kaidelidir. Kaidede her biri 2,5 
cm çapında, daire oluşturacak şekilde yerleştirilmiş altı yuva bulunmaktadır. 
Ortada kalan kısımda ise her biri 0,7 cm çapında, biri merkezde diğer altısı 
onun etrafında daire oluşturacak şekilde yerleştirilmiş yedi yuvadan oluşan bir 
süsleme görülür. 


122 Kâse (Ks-1.b) Foto. 213-214, Çiz. 45 


Muğla, Fethiye Müzesi, Depo, 2115 
Ağ.Ç:16.Icm, Kd.Ç:8.9cm, Yük:5cm,K:0.1 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen kâse, satın alma yolu ile 23.9.1968 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Gümüş kâse dövme, süslemeler kazıma tekniği ile 
yapılmıştır. Eser sağlamdır. 


6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 


Kâsenin gövdesi düz kaideden ağıza doğru genişleyerek yükselir. 
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Kaidenin merkezinde 3,1 cm çapında bir daire motifi vardır. Ağız kenarının 
0,2-0,6 cm altında bir şerit kâseyi çevrelemektedir. 


123 Kâse(P.II) Foto. 215, Çiz. 46 
Muğla, Fethiye Müzesi, Depo, 2116 
Ağg.Ç: 15.5 cm, Yük:5.3cm,K:0.05 cm 


Buluntu yeri bilinmeyen kâse, satın alma yolu ile 23.9.1988 tarihinde 
müzeye gelmiştir. Gümüş kâse dövme, süslemeler kazıma teleniği ile 
yapılmıştır. Eser sağlamdır. 

6-7. yüzyıllar (Acara Eser). 


Kâse, küresel gövdeli ve kaidesizdir. İç yüzeyinde, merkezdeki 3 cm 
çapında bir daire motifinin içinde düzensiz çizgiler bulunmaktadır. 


124 Kutu (Röliker veya artophorion) 
Bursa Müzesi, Sergi, 2789 


Kapak'U:12.6cm,D:1.8cm,G:8.4cm 
Gövde: U:125cm,D:3.2cm,G:7.9cm 


Foto. 216-217, Çiz. 47 


Bilecik'in Bozöyük ilçesinde bulunan kutu, 1984 yılında müzeye gelmiştir. 
Gümüş kutu dövme, kapaktaki haç motifi kabartma, gövdeyi çevreleyen yazıt 
kazıma teleniği ile yapılmıştır. Eser, yüzeyinin kısmen tahrip olması dışında 
sağlamdır. 


Yazıt: YITEP YI HAC KE COTHPHAC KE IPYNHC MAPIOAOYAOJ|Y 
se "ın hizmetkârı Marios'un huzuru, kurtuluşu ve sağlığı için.” (Berger) 
6-7. yüzyıllar (1. kullanım), 10-11. yüzyıllar (2. kullanım) (Acara Eser). 


Kutu oval biçimli ve kapaklıdır. Ağız kenarı ve dip kısmında bir sıra 
profil vardır. Gövdeyi ortada, ikişer paralel çizginin sınırladığı yazı şeridi 
çevreler. Kapakta tüm yüzeyi kaplayacak şekilde yapılmış bir Malta haçı 
tasviri bulunmaktadır. 


125 Kadeh (K-I.b) Foto. 218 
Aksaray Müzesi, Depo, - 
As .Ç: 9.1 em, Kd.Ç: 13. Vem, Yük: 22.5 om 

Aksaray çevresinde bulunduğu belirtilen eser, satın alma yolu ile müzeye 
gelmiştir. Bronz kadeh döküm, süslemeler kazıma tekniği ile yapılmıştır. Eser 
sağlamdır. 
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14. yüzyıl sonrası (Acara Eser). 


Kadeh küresel gövdeli, düz ağızlıdır. Konik ayak iki küre ile kâseye 
birleşir. Kürelerin arasında bir bilezik vardır. Kadehin ağız kenarında ve dip 
kısmında, ikinci kürenin ve konik ayağınüzerinde paralel çizgilerle oluşturulan 


süslemeler bulunmaktadır. 
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Kat.No Tür Müze Env.No Malzeme Tarih (y)* Tarih (ö)* 
I Paten İst. Ark. 3759 Gümüş 578-582 5 
2 Paten İst. Ark. 3761 Gümüş 578-582 - 
3 | Paten İst. Ark. 3760 Gümüş 6.yY.S.-7.yy.b. - 
4 Paten Antalya 1020 Gümüş 550-565 - 
5 Paten Antalya 1021 Gümüş 550-565 - 
6 Paten İst. Ark. 94 Gümüş 613-630 - 
7 Kalis İst, Ark. 7852 Kalaylı Bakır 6.yy. 10-11.yy. 
8 Kalis Kütahya 7903 Bronz - 6.yy. 
9 Kalis Antalya - Gümüş - 6.yy.o. 
10 Kalis Antalya 1036-1038 a Gümüş 6.yy. - 
11 Kalis Antalya 1036-1088 b Gümüş 6.yy. - 
12 Kalis Manisa 726 Gümüş 6.yy. - 
3 | Kaşık İst, Ark, 2155 Gümüş z 6-7.yy, 
14 Kaşık İst. Ark. 2152 Gümüş 7.yy. 6- 7.yy. 
15 Kaşık İst, Ark. 6000 Gümüş - 4-5.yy. 
16 | Kaşık Uşak 35.1428.69 Bronz - 10.yy.2.y.s. 
17 İbrik İzmir 16333 Bronz - - 
18 Trulla Manisa 2010 Bronz - 6-7.yy. 
19 Buhurdan İst. Ark. 88.11 Bronz - O.Bizans 
20 Buhurdan Ürgüp 580 Bronz z 6.yy. 
21 Buhurdan | İst. Ark. 6593 Bronz - 6.yy. 
22 Buhurdan Antalya 1.6.88 Bronz - 6-7.yy. 
23 Buhurdan Silifke 2018 Bronz - - 
24 Buhurdan Silifke 1993 Bronz - - 
25 Buhurdan İzmir 10208 Bronz - - 
26 Buhurdan İzmir 6809 Bronz - - 
27 Buhurdan Manisa 733 Bronz - - 
28 Buhurdan Antalya 3.13.74 Bronz ğ > 
29 Buhurdan Fethiye 1749 Bronz ii - 
30 Buhurdan Fethiye 1959 Bronz - - 
31 Buhurdan | Kütahya 7901 Bronz > - 
32 Buhurdan Bursa 5457 Bronz - - 
3) Buhurdan Yalvaç 311 Bronz - 6.yy. 
34 Buhurdan Antalya 24.2.15 Bronz - - 
39 Buhurdan Silifke 1421 Bronz - - 
36 Buhurdan İzmir 25.6.97I Bronz - 
3 Buhurdan Efes 19.9.90 Bronz - 6.yy. 
38 Buhurdan İznik 2643 Bronz - Orta Bizans 
39 Buhurdan Burdur K.202.63.80 Bronz - 6-7.yy. 
40 Buhurdan Side 1277 Bronz > 9-10.yy. 
41 Buhurdan | İst Ark. 74TI Bronz - 13-14.yy. 
42 Buhurdan Amasra 462/3.3.A74 Bronz - 6-7.yy. 
43 Buhurdan Ankara 141.30.75 Bronz - - 
44 Buhurdan Antalya 1019 Gümüş 550-565 - 
45 Buhurdan İst, Ark. 6594 Bronz - Orta Bizans 
46 Buhurdan Fethiye 1977 Bronz - 5-6.yy. 
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Hatay 16214 
48 Buhurdan İzmir 6810 
49 Buhurdan 1778 


47 Buhurdan 


HE ET 


50 Buhurdan 5759 Bronz : | 56yy | 
5I Buhurdan 2791 Bronz - 5.yy. 
52 Buhurdan | Eskişehir A.7.75 


Bronz g 6-7.yy. 
Bronz — 5-6.yy. 


53 Buhurdan 891 
Buhurdan 1403 
55 3873 
56 İzmir 


Bronz - - 


5yys. | Syys-6yye. 


un 
np 


İzmir 


58 Buhurdan Bursa 4007 Bronz - 

59 Buhurdan | Eskişehir A.29.76 Bronz - 

60 Buhurdan | Çanakkale 3286/1 Bronz - 

6l Buhurdan Fethiye 1978 Bronz - 

62 Buhurdan İzmir 6060 Bronz - 5-6.yy. 
Buhurdan İzmir | 10200 İ Bronz - - 
Buhurdan İzmir 27.6.971 Bronz - 

Buhurdan | (Efes 108.41.86 Bronz - 
b 66 | Buhurdan İzmir 26.6.971 Bronz 

67 Buh. zinciri | Antalya 1022 Gümüş 

68 Buh. zinciri Uşak 14.4.87 Bronz 

69 Buh. diski | Amasya A.92.13.3 Bronz 

70 Buh.diski | Kütahya 7656 Bronz 

71 B. zincir Ürgüp 1619 Bronz 


haçı 


2) B.zincir Silifke 1145 Bronz 
haçı 

73 B. zincir Efes 78.38.81 Bronz 
haçı 

B. zincir Karaman 2553 Bronz 
haçı 


5.yy.s.-6.yy.0. 


4 
7 


Buh. Amasra 355 Bronz 
tepeliği l 

Buh. Bursa 5460 Bronz 
tepeliği İ 


Buh. Bursa 6993 Bronz 


tepeliği | 
| Bronz 


Buh. 
79 Buh. Bursa 6996 Bronz - 
tepeliği 


4 

5 
76 
Tİ 


Bursa 6992 


tepeliği 
Buh Bursa 6995 Bronz - - 
tepeliği 


- 
© 


Bursa 6994 Bronz İ - panizai) 
tepeliği > j 

JE Gümüş | sess İİ 

Antalya 1034-1086 Gümüş z 
kapağı 1055 

Haç İst.Ark. 8051 Gümüş si | -— * 


NO) 


48 
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Demir-bronz 
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kaplama 
Antalya Demir 
Kütahya Bronz 
Kütahya Bronz 
7.36.71 Bronz 
2371 Demir 
İzmir 13093 Bronz 
Efes 1.83.92 Bronz 
Bursa 2787 Demir - - 
Uşak 22.102.72 Bronz - 6-7.yy. 
| 95 Haç İst. Ark. 7593 Demir-bronz ” | E | 
kaplama 
96 Haç Amasra A.78.G2 Bronz - | 6-7.yy. | 
97 | Haç Hatay 11465 Demir z | | 
| 98 Haç Ankara 165.69.74 Bronz - | 
99 Haç Kütahya 1209 Bronz E | E 
100 Haç Kütahya 352 Bronz ğ | E 
| 101 | Haç Uşak 36.4.77 Bronz n | 10i2yy. | 
| 102 | Haç Uşak 3.15.81 Demir-bronz - | 11-12.yy. | 
kaplama 
| 103 Haç Uşak 34.6.77 Bronz - 10-12.yy. | 
| 104 Haç İzmir 8269 Bronz Z 10-12.yy. | 
| 105 | Haç Efes 1.9.84 Bronz z 10-11.yy. | 
| 106 | Haç İst, Ark. 76.70 Bronz Z 6-7.yy. 
| 107 | Haç İst. Ark. 75.303 Bronz i : 
| 108 | Haç Ankara | 27.241.81 Bronz z 67.yy. | 
| 109 | Haç Uşak 10075 Bronz ” 10-11.yy. 
| 10 Haç İzmir 10096 Bronz , 
Ul Haç İzmir 10091 Bronz p 
| 12 | Haç Bursa 5761 Bronz : 
| 13 | Heç Amasra A.78.G.I Bronz : 0-12.yy. | 
İzmir 10124 Bronz 
Bursa 2786 Bronz 


Bursa 


2774 


Bronz 


İst, Ark. 


Burdur 


4059 
86.94 
K.177.45.76 


Bronz 
Bronz 
Bronz 


Kadeh 


Aksaray 


* Tarih (y): yayında verilen tarih 


* Tarih (6): önerilen tarih 


Efes 790 Bakır 
İst. Ark. 89 Gümüş 6-7.yy. 
122 Fethiye 2115 Gümüş - 6-7.yy. 
Fethiye 2116 Gümüş 
Kutu Bursa 2789 Gümüş 6-7.yy./10-11. 


Bronz 


yy. 
14.yy.sonrası 
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EK-2 KATALOGDA TANITILAN ESERLERİN ÖLÇÜ LİSTESİ 


PATEN 
Kat.No Müze Env.No Ağ.Ç. D. K. A 
İ İst. Ark. 3759 36.5 3.5 0.2 836.60 gr 
2 İst. Ark. e | 284 3 0.5 767 gr 
3 İst. Ark. 3760 | 36 34 0.5 1090 gr 
4 Antalya wa | « | âi - 5.400 gr 
Sİ Antalya 1021 5 5.6 - 8.000 gr 
6 İst.Ark. 94 17 3.5 0.1 199.83 gr 
KALİS 
Kat.No Müze Env.No AŞ.Ç. Kd.Ç Yük. K. 
7 İst. Ark. 7852 17.5 ea | aş 0.2 
8 Kütahya 7903 19.5 z | 118(4 0.2 
9 Antalya z 14.5-15.5 > | “ok z 
10 Antalya | 1036-1088a| (20.5 : | 33 ç 
1 Antalya | 1036-1088b | ( 20.55 z 16 (k)/-23(0) ” 
12 Manisa 726 19 9 21 - 
KAŞIK 
KAT.NO | Müze Env.No u. a 
13 İst. Ark. 2155 17.9 (k) - 23 (r) 32 | 0.6 
14 İst, Ark, 2158 25.4 — | 1 
15 İst. Ark. 6000 11.2 (k) - 12.5 (6) 21 5 
16 Uşak 35.1428.69 16.2 (k) - 17.5 (r) 33 N 
İBRİK 
Kat.No Müze Env.No | o Gö.Ç Kd.Ç. Yük. 
17 İzmir M5» gi 24 10.3 26.5 
Li) 
TRULLA 
Kat.No Müze Env.No | AĞ.Ç Kd.Ç. Sapu. 
18 Manisa 2010 | 22 75 2 
BUHURDAN 
>Kat.No | Müze Env.No | AZÇ. | Ka.Ç.| Ay.Yük. | Yük. Ol K. | D. | 
19 İst, Ark. 88.11 | o 10 712 z 1 03 | 45| 
20 Ürgüp 580 | 8.8-11.5 n 2.5 9.3 03 | 6 
3 İst Ark. 6593 10.5 N 24 7 a EE. 
22 Antalya 1.6.88 9.8 5 2 5 z : 
23 Silifke 2018 8.7 - 2 72 - 5 | 
24 Silifke 1993 8.3 : 2 7.4 z 54 
25 İzmir 10208 8,7 z dü 77 04 | 54 
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26 İzmir 6809 7.9 n 17 67 0.3 5 
27 Manisa 733 - — - - - > 
28 Antalya ne | 75 z 1.8 6.9 o İls> 
29 Fethiye 1749 | 7.586 e 14 557 0.2 4 
30 Fethiye 1552 7-9 3 28 3 03 | 51 
31 Kütahya 7901 8.9 42 E 6.5 VD İrs7 
32 Bursa 5457 9 3.5 n 6 0.2 4 
33 Yalvaç 311 8.5 4.3 - 5 - 4 
34 Antalya 24.215 9.6 42 0.8 5.3-6.6 |0.1-0.3| 4.6-6 
35 Silifke 1421 12.5 z E 6.5 z : 
36 İzmir 25.6.971 8.3 32 : 6.1 03 | 47 
37 Efes 19.9.90 8.6-8.9 2.6 03 49 03 1.37 
38 İznik 2643 8.5 4.5 > 53 - |-47 
Burdur | K.202.63.80 | 9.2-10.3 | 52 0.7 10 
Side 1277 
İst, Ark. 7471 
Amasra 462 ğ 
Ankara | 141.30.75 | 8 
44 Antalya 1019 | 17 11.5 z 12 - 7 
45 İst, Ark, 6594 | 98 Z 1.5 7.5 E 5 
46 Fethiye 977 | 9 z 1.9 7.8 > 5 
47 Hatay 16214 | 8.5 z 12 5.5 0s |35 
48 İzmir 6810 | 84 - İyi 7.2 03 | 54 
49 Bursa We | z 14 83 e 5.5 
50 Bursa 5759 6.9 z 0.9 52 z 2.6 
51 Bursa 2791 8.2 z 1.5 6 02 | 33 
52 Eskişehir A.7.15 9.4 : 0.8 6.9 - 5.4 
53 İst.Ark. 891 781 z 1.5 11 0.4 5 
54 İzmir 28.6.971 8.9-9.7 N 2 8.3 04 | 5.6 
55 Adana 3873 10.4 E : 10 z 
56 Fethiye 1403 78 z () 4.8 0.6 4 
57 İzmir 10201 7.6-8.9 z (4) 5.6 04 | 47 
58 Bursa 4007 8.5-93 - 17 8 03 | 4.6 
59 Eskişehir | (o A.29.76 8.7 : () 5.5 z z 
60 O | Çanakkale) (3286/1 9.2 - 6.8 - 
61 Fethiye 1978 6-73 R 1.8 6.3 o.l 4 
62 İzmir 6060 8.3-11.9(0) | - 5 Kp 03 | 44 
63 İzmir 10200 6.7-9.5 z 0.8 5.5 0 | 35 
64 İzmir 21.6.97I 7-8.6 : 1.5 6.8 01 | 43 
65 Selçuk | 108/41/86 8.4-9.6 : 19 6.8 03 | 44 
66 İzmir 26.6.971 6.8-7.6 - () 49 Ol | 43 
BUHURDAN ZİNCİRİ 
Kat.No Müze Env.No U. 
67 Antalya 1022 25-43 
68 Uşak 14.4.87 58 
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BUHURDAN DİSKİ 


Müze Env.No 
Amasya | A-92-13-3 
Kütahya 7656 


Müze Env.No 
Ürgüp 1619 
Silifke 1145 
Selçuk 78/38/81 
Karaman 


BUHURDAN ZİNCİR TEPELİĞİ 
Kat.No Müze Env.No Yük. G. | &. İ 

75 Bursa 5460 3.6 - 3.1 

76 Amasra | O 355 3.4 4.8-5.2-5.4 

TI Bursa | 6993 9,5 7 

78 Bursa o || 6992 8.5 8-8.5 

79 Bursa 6996 5.4 
| 80 Bursa 6995 27 
| si Bursa 6994 4.8 
YELPAZE 


İst, Ark, 


KİTAP KAPAĞI 


Müze Env.No B. K. 
Antalya 1034-1086- 16 (k) 0.1 
1055 0-13 (k) 
6-10 (k) 
X-5.5 (k) 
TÖREN HAÇI 
Kat.No Müze Env.No E. B./T.B.(**) K. 
84 İst. Ark. 8051 35 | 49/58 0.2-0.3 
85 Seyit Gazi A.38.68 205(0) | 32/42.5(n) 
| 86 Antalya 349.73 19.8 (1) 212267 0.1-0.4 
87 Kütahya 356 9.5 (1) 13.4/19.5 (1) 0.1-0.2 
88 Kütahya 7681 1 16/23.5(r) 0.1-0.2 
89 Uşak 7.36.71 6.7 9.7/14.3 0.1-0.2 
| © Uşak 23:171 388(0) | 565/742 0! 
91 İzmir 13093 11.8 18.9/25 (r) 0.2 
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92 Selçuk 1/83/92 10.2 (r) 12.2/18.5(r) 
| © Bursa | 2787 37 (r) 50.5/62 (1) 
| © Uşak o | 2210272 10.1 16.5/23.5 (1) 
| os İstArk. | O 7593 30.5 (1) 34.5 (rY47.5 (1) 0.3 
| 96 Amasra | (| 538 8.8 (r) 11.4(Y/14.5() 0.1 
97 Hatay oO| (o 11465 11.5 17.1()/22.5(r) 0.1-0.2 
| o8 Ankara | 165.69.74 14 19.8/- 0.1-0.3 
Kütahya | (1209 10.6 14.2/- 
Kütahya | (o 352 18.5 38/50 (r) 


101 Uşak 36.4.77 15.5/- 

102 Uşak oO| 315.81 18.9/- 

103 Uşak i 34.6.77 14.3(1)/- 
| 104 İzmir 8269 39.5(r)- 
| 105 Selçuk 1/9/84 12.4/- 


106 İst, Ark. 76.70 12.7 
İstArk, | 75.303 
27.241.81 


19 (r)/ 
25.7 (6Y- 
14 (0/- 


Ankara 


0.1-0.2 


İzmir 11.5(r)/- 


UNİ İzmir o | 10091 9.3 1.500) 
12 Bursa | (| 5761 23.8 35 (1Y- 
113 Amasra 937 20.3 (e) 28.7(1)/- 
| 14 İzmir 10124 17 (0) 28 (1Y- 
| 15 Bursa 2786 33.5 (r) 49 (rY- 0.2-0.4 
116 Bursa | (2774 18.5(1) 22(1)- 0.1 
HAÇ KAİDESİ 
Kat.No Müze Env.No E. B. G. K. 
li7 İst. Ark. 4059 z 15.8 54 0.1-0.2 
118 İst, Ark. 86.94 8 23 4.8-5 0.5 
Burdur K.177.45 6 24.8 3.1-4 0.5 
TEPSİ 
Kat.No Müze Env.No Ç D. K 
120 Efes 790 21 1.5 Ol 
D Yük. K 
| 3,5 4.5 0.1 
122 | Fethiye | 2115 16.1 | 89 5.5 5 O.l 
ig Fethiye | 2116 15.5 2 5,5 5.3 0.05 
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KUTU 


KADEH 
Kat.No Müze | O Env.No 
125 Aksaray - 


(©) Yük. Buhurdanlarda; buhur kâsesi, ayak veya kaide, zincir bağlantı halkaları dahil yükseklik 


(**) B.> Haçlarda; sap hariç haç boyu, T.B.— Sap dahil haç boyu 
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EK-3 PATEN: KARŞILAŞTIRMA ÖRNEKLERİ 
| No. Müze Malzeme | Ç. | Tarih Yayın il 
Li Hermitage Gümüş | 61 491-518 Weitzmann 1979:n0.546 
| 2 Beyrut Gümüş | 36.8-37 498-518 Mango 1986:247 
| 3 Ashmolean Gümüş | TI 5.yy. Buckton 1994:n0.51 

4 D. Oaks Gümüş | 550-565 Boyd 1992:no.| 

5 Cenevre Gümüş 73.9 550-565 Boyd 1992:n0.3 


| 
| 
| 
605 | 
| 
| 
| 
| 


6 D. Oaks Gümüş 58 550-565 Boyd 1992:no0.4 

7 D. Oaks Gümüş 58.5 550-565 Boyd 1992:n0.5 

8 D. Oaks Gümüş 25 S7 Mango 1986:165-170 
9 Abegg-Stiftung Gümüş 37-37.2 5777? Mango 1986:233-234 
10 British Gümüş 26.8 578-582 Buckton 1994:n0.96 
İN! Siena Gümüş 20.3 6.yy. Mango 1986:253 

12 Hermitage Gümüş 18.6 6.yy. Weitzmann 1979:n0.482 
13 Baltimore Gümüş 38.6-39.1 6.yy.0. Mango 1986:78-80 
14 Baltimore Gümüş 40.8-41.4 6-7.yy. Mango 1986:84-86 


1iş Cleveland Gümüş 32.4 6-7.yy. Mango 1986:230-231 
16 | Abegg-Stiftung Gümüş 34-34.2 6-7.yy. Mango 1986:234-235 
17 Temple Gümüş 46 6-7.yy. Temple 1990:no.5 
18 Hermitage Gümüş 45 602-610 Bank 1978:149-150 
19 Baltimore Gümüş 239 610-613 Mango 1986:276 
20 Metropolitan Gümüş 3.4 610-613 Mango 1986:276 
21 D. Oaks Gümüş 13.5 610-613 Mango 1986:277 
22 D. Oaks Gümüş 13.7 610 Ross 1962:n0.16/1 
23 D. Oaks Gümüş 3.7 610 Ross 1962:no0.16/2 
24 D. Oaks Gümüş 3.3 613-629 Mango 1986:278 
25 Hermitage Gümüş 24.5 613-629 Bank 1978:151-152 
26 Hermitage Gümüş 20 613-629 Bank 1978:153-154 
21 Hermitage Gümüş 42 613-629 Bank 1978:157-158 
28 Hermitage Gümüş 26 613-629 Bank 1978: 158-160 
29 British Gümüş 16 613-629/30 Dodd 1961:166 
30 British Gümüş 18 613-629/30 Dodd 1961:169 
31 Hermitage Gümüş 30.9 629-641 Bank 1978:125-127 
32 Hermitage Gümüş 27.5 629-641 Bank 1978:169 
33 Hermitage Gümüş 14.2 641-651 Bank 1978:176-177 
34 Baltimore Gümüş 37.4 7.yy.I.y. Mango 1986:81-83 
| 35 İsviçre Gümüş 30.5-30.8 7.yy.? Mango 1986:248 
| 36 Hermitage Gümüş 53 7.yy. Bank 1978:182-183 
| 37 Berlin Bakır 32.5 10-11.yy. Sevrugian 1992: fig.1-2 
38 D. Oaks Bakır 28.8 10-11.yy. Sevrugian 1992:fig.3 
| 39 Kiev Bakır 30 10-11.yy. Sevrugian 1992: fig.4 
40 Genf Bronz 213 10-11.yy. Sevrugian 1992: fig.5 
41 Ashmolean Bakır 26 10-11.yy. Sevrugian 1992: fig.6 
42 New York Bakır 30.4 10-11.yy. Sevrugian 1992: fig.7 
43 D. Oaks Bronz 22 10-11.yy. Sevrugian 1992: fig.8 
44 Köln Bakır 20.5 10-1 I.yy. Sevrugian 1992: fig.9 
45 Halberstadt Gümüş 38.8 12.yy. Evans-Wixom 1997:n0.30 
46 D. Oaks Gümüş - L1.yy. Oikonomides 1980-81 :fig.2 
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EK-4 KALİS: KARŞILAŞTIRMA ÖRNEKLERİ 


No. Müze (oO| Malzeme | Ağ.Ç. | Yük. | Tarih Yayın 
1 Cenevre | Gümüş - - 4.-5.yy Stierlin 1988: fig.74 
İz İ DoOaks | Gümüş 18.6 19.4 | 5.yys. Ross 1962:n0.5 
|İ3İ Boston | Gümüş 16 18 İ 5-7.yy. Mango 1986:246 
|4l D Oaks Gümüş 16.8 | 174 | 527-565 Ross 1962:n0.9 
İSİ b Oaks Gümüş se | 7175 : 5427 | Mango 1986:144-146 
6 | Baltimore Gümüş |11.3-11.9| 12.55 | 547-550İ O Mango 1986:68-70 
7 | Jerusalem Gümüş  |16.5-174| 19-193 | 550-565 | Mango 1986:135-137 
8 D. Oaks Gümüş (9) (4) 550-565 Boyd 1992:n0.8 
9 İ D Oaks Gümüş 22.5 (4) | 550-565 Boyd 1992:n0.9 
|10| D.Oaks Gümüş 17 (4) | 550-565 Boyd 1992:n0.11 
İl | D.Oakss | Gümüş 15.5 (4 | 550-565 Boyd 1992:n0.12 
Li) â Gümüş 63 174 | 6yyo. Dodd 1973:n0.2 
| 13| z Gümüş ” 19 6.yy.0. | © Dodd1973:n03 
| 14 Siena Gümüş 16.5 243 6.yy. Mango 1986:251 | 
15 Siena Gümüş 1 16.3 6.yy. Mango 1986:251 | 
| 16 Siena Gümüş Di 13 6.yy. Mango 1986:252 | 
LE Siena Gümüş 8 | 104 6.yy. Mango 1986:252-253 
| 18 | Metropolitan | Gümüş | 13.5-18/ 195 | &yy. Mango 1986:183-187 
19 D. Oaks Gümüş 17.6 |20.9-213| 6-7yy. | Mango 1986:138-140 
| 20 | Metropolitan Gümüş 18.5 6-7.yy. Mango 1986:188-191 
21 | Cleveland Gümüş |13.5-13.8) 16.8 | 6-7.yy. | © Mango1986:228 | | 
| 22) Cleveland Gümüş  |13.6-14.5) 16.6-16.9| 6-7yy. Mango 1986:229 
| 23 | Cleveland Gümüş  |(14.2-13.9)16.7-17.1| 6-7.yy. Mango 1986:229 o | 
| 24 | Abegg-Stiftung Gümüş 16.3-16.8| 20-202 | 6-7.yy. Mango 1986:232 
25 | Abegg-Stiftung Gümüş 143 17.7-18 | 6-7.yy. Mango 1986:232 
26 İst. Ark. Altın 14 16-16.9 | 6-7.yy. Fıratlı 1955:44 
27 Baltimore Gümüş 13.2-15.2) 14.7- | 602-610 Mango 1986:71-73 
| 28 Baltimore Gümüş 13.7-14 (16.2-16.8| 7.yy.b. Mango 1986:74-77 
| 29 British Gümüş | | 18.4-18.6) 18.6-189| 7yy.1.y. | Mango 1986:141-143 
| 30 Paris,Col. Gümüş 15-16 21 7.yY. Dodd 1973:n0.7 
| 31 Berlin Bronz 11 7(4) J10-1l.yy.| Sevrugian 1992:22-23 
| 32 Berlin Bronz 12:2 7.3 (k) |10-11.yy.) Sevrugian 1992:23-24 
| 33 Berlin Bakır 14.5 (k) 10-11.yy.| Sevrugian 1992:23-25 | 
34 - Gümüş - - - Dodd 1973:n0.6 
35 Berlin Bronz 14 11.5 - Bloch 1983:n0.27 
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Meryem Acara Eser 


ğ Müze Malzeme U. 

I D. Oaks Gümüş 22 Ross 1962: 1-2 

2 D. Oaks Gümüş 24.3 4-5.yy. Ross 1932:2-3 

5) British Gümüş 20.2 400 Hauser 1992:76 

4 British Gümüş 16.3(k) 5.yy.b. Hauser 1992:71 Tİ 

3 British Gümüş 13.9 (k) 5.yy.b Hauser 1992:72 
| 6 Belgrad Gümüş 24.6 441 Hauser 1992:41 | 
| 7 e Gümüş 243 441 Hauser 1992:42 | 

8 


| 9-11 Vidin Gümüş 18.4-19.7 442/443 Hauser 1992:73-75 | 
| e. Gümüş 23.5 450-455 Hauser 1992:66 | | 
| 13 | Moskova Gümüş 25 450-455 Hauser 1992:67.— | 
| 14 | Moskova Gümüş 21 450-455 Hauser 1992:68 
| 15 | - Gümüş 18.4 5.yy.o. Hauser 1992:46 
| 16 Kahire Gümüş 22.5 5.yy.o. Hauser 1992:65 | 
17 Kahire Gümüş 23 5.yy.o. Hauser 1992:99 
18 Kahire Gümüş 23 5.yy.o. Hauser 1992:100 
19 Freiburg Gümüş - 5.yy.s. Hauser 1992:40 
20 Stuttgart Gümüş 10.6(k) 5.yy.s. Hauser 1992:57 
21 Stuttgart Gümüş 22.5 500 Hauser 1992:39 
| 22 Freiburg Gümüş 18.3 500 Hauser 1992:44 
| 23 Halle Gümüş 24.2 500 Hauser 1992:123 
| 24 | Turin Gümüş 24 6.yy.l.ç. Hauser 1992:3 
| 25 | Turin Gümüş 21.6 6yy.L.ç. Hauser 1992:27 
| 2635 | | Turin Gümüş | 22.9-24 6yy.l.ç. Hauser 1992:28-37 
| 36 Krefeld Gümüş 25 520-530 Hauser 1992:2 
Weimar Gümüş 24.6 530 Hauser 1992:125 


Regensburg Gümüş 215 6.yy.2.ç. Hauser 1992:93 
39 Augsburg Gümüş 23-5 6.yy.b. Hauser 1992:7 
40 Berlin Gümüş 22.8 6.yy.b. Hauser 1992:59 
41 Carnuntiun Gümüş 21.8 6.yy.b.? Hauser 1992:69 
42 Halle Gümüş 18.7(k) 6.yy.b. Hauser 1992:124 
43 Baltimore Gümüş 17.8 6.yy.o Mango 1986:118-120 
44 Karlsruhe Gümüş 23:9 6.yy.o Hauser 1992:56 
45 Speyer Gümüş 20.1 6.yy.o Hauser 1992:58 
46 Beyrut Gümüş ll S2) 6.yy.2.y. Hauser 1992:102 
47 | Verona Gümüş 25.3 580 Hauser 1992:4 | 
48 | Verona Gümüş 247 580 Hauser 1992:5 | 
49 Verona Gümüş 25 580 Hauser 1992:6 
| 50 | Baltimore Gümüş 242 6.YyY.S. Hauser 1992:95 | 
51 - Gümüş 217.7 6.yy.s. Hauser 1992:111 
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92 - Gümüş 0.7 6.yy.s. Hauser 1992:112 
| 53 Verona Gümüş 22.6 6.yy.s. Hauser 1992:126 
| 54 Verona Gümüş 24.7 6.yy.s. Hauser 1992:127 
| 55 | Verona Gümüş 22.6 6.yy.s. Hauser 1992:128 
| 56 | Princeton - Gümüş 26.2 6.yy. Gurâiğ-St.Clair 1986:70 
| 57 | Baltimore Gümüş 242 6.yy. Mango 1986:126-127 
| 58 | Sina | Gümüş 15.6 6.yy. Mango 1986:254 
| ya Castello | Gümüş 23 6.yy. Hauser 1992:9-14 
| 65 Castello | Gümüş 23 6.yy. Hauser 1992:15 
| 66 | Castello | Gümüş 23:93 6.yy. Hauser 1992:144 
| G7 z Castello | o Gümüş 23.5 6.yy. Hauser 1992:145 
| 68 Toledo | Gümüş 25.4 | 6.yy.s./7.yy.b. Hauser 1992:97 
69 | Virginia | Gümüş | 24.13 6-7.yy. | Gonosova-Kondoleon 
1994:188-191 
70 | DOaks | Gümüş | 265 6-7.yy. Ross 1962:17-19 
7l D. Oaks Gümüş 26.5 6-7.yy. Ross 1962:17-19 
R D. Oaks o Gümüş 26.5 6-7.yy. Ross 1962:17-19 
73 2 Oaks Gümüş 26.5 6-7.yy. Ross 1962:17-19 
74 D. Oaks a İ 26.5 | Giy Ross 1962:17-19 
79 D. Oaks Gümüş 26.5 6-7.yy. Ross 1962:17-19 
76 D. Oaks Gümüş 26.5 | 6-7.yy. Ross 1962:17-19 
7 | D.Oaks Gümüş 24 6-7.yy. Ross 1962:17-19 
78 | Baltimore Gümüş 22.8 6-7.yy. Mango 1986:123-124 
79 Toledo Gümüş | 254 6-7.yy. Mango 1986:239 
80 Mytilene Gümüş 24 613,626,660 Hauser 1992:129 
81-83 Mytilene Gümüş | 28.5 613,626,660 Hauser 1992:182-84 
84-87 Mytilene Gümüş 22 | 613,626,660 Hauser 1992:206-9 
88 Baltimore Gümüş | 202 7.yy.b. Mango 1986:121-122 
89 British Gümüş 299 633/34 Hauser 1992:113 
NM 
90 İ British Gümüş 25,5 633/34 Hauser 1992:114 
9l Moskova Gümüş 26.8 641-668 Hauser 1992:224 
| 92 Moskova Gümüş 243 641-668 Hauser 1992:225 
| 93 Moskova Gümüş 23.4 641-668 Hauser 1992:226 
94 Moskova | Gümüş 21.6 641-668 Hauser 1992:227 
95 British Gümüş 73.0 - 653/54 Hauser 1992:153 
96 British Gümüş 238.9 653/54 Hauser 1992:154 
| 97 British Gümüş | 23.4 653/54 Hauser 1992:1595 
| 98 | British Gümüş | 233 653/54 Hauser 1992:156 
99 Berlin Gümüş 23.4 653/54 Hauser 1992:157 
| 100 Richmond Gümüş il 24.2 653/54 Hauser 1992:158 
- - Gümüş | 23,5 653/54 Hauser 1992:159 
102 | British O| Gümüş | 241 653/54 Hauser 1992:163 
103 | British Gümüş 24.2 653/54 Hauser 1992:164 
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Gümüş 653/54 Hauser 1992:165 
Gümüş 653/54 Hauser 1992:166 
| 106 | Briish | Gümüş 242 653/54 Hauser 1992:167 
Gümüş 653/54 Hauser 1992:168 
Gümüş 243 653/54 Hauser 1992:169 
109 Saint Louis Gümüş 24.2 653/54 Hauser 1992:170 
Metropolitan Gümüş 242 653/54 Hauser 1992:171 
11 Metropolitan Gümüş 24.1 653/54 Hauser 1992:172 
L12 Metropolitan Gümüş 243 653/54 Hauser 1992:173 
113 Metropolitan | Gümüş 24.3 653/54 Hauser 1992:174 
114 British Gümüş - 653/54 Hauser 1992:175 
115 British Gümüş 22.9 653/54 Hauser 1992:176 
| 116 British Gümüş 22.8 653/54 Hauser 1992:177 
British Gümüş 653/54 Hauser 1992:178 
Cardiff Gümüş 23.2 653/54 Hauser 1992:179 
| 119 - Gümüş 23.2 653/54 Hauser 1992:180 o | 
| 120 British Gümüş 25.8 653/54 Hauser 1992:185 | 
| 121 British Gümüş 25.8 653/54 Hauser 1992:186 | 
| British Gümüş 25.9 653/54 Hauser 1992:187 | 
| 123 British o | o Gümüş 257 653/54 Hauser 1992:188 o | 
| 124 British o | o Gümüş 23 653/54 Hauser 1992:189— | 
| 125 British | Gümüş 25.6 653/54 Hauser 1992:190 | 
| 126 British İ Gümüş 25.8 653/54 Hauser 1992:191 | 
127 British o | o Gümüş 25.6 653/54 Hauser 1992;192... | 
128 British | Gümüş 25.7 653/54 Hauser 1992:193 | 
| 129 British oO| Gümüş | 2575 653/54 Hauser 1992:194 
| 130 British o | o Gümüş 25.6 653/54 Hauser 1992:195 
131-141 5 İ Gümüş |273-281 7.yy. Hauser 1992:213-23 
142 British Gümüş 22.6 - Hauser 1992:8 
143 British Gümüş 22.6 - Hauser 1992:45 
| 144 Bordeaux Gümüş 13.2(k) - Hauser 1992:47 
| 145 Bordeaux Gümüş 22.8 - Hauser 1992:48 | 
| 146 | Bordeaux Gümüş 23.3 - Hauser 1992:49 | 
| 147 British o | o Gümüş 212 : Hauser 1992:50 | 
| 148 British Gümüş 22.9(k) - Hauser 1992:51 
| 149 British o | o Gümüş 22.6 ş Hauser 1992:52 
| 150 British o | o Gümüş 218 z Hauser 1992:53 | 
| ısı British o | o Gümüş 233 Hauser 1992:54 
| 152 | British | Gümüş o | 21.8(k) - Hauser 1992:55 | 
| 153 | British | Gümüş | 224 - Hauser 1992:60 | 
| 154 Köln O| Gümüş | 24 > Hauser 1992:61 
| 155 British o | Gümüş | 214 - Hauser 1992:79 9 | 
156 Zagrep Gümüş | 229 z Hauser 1992:82 | 


299 


Bizans Maden Sanatı: Dini Törenlerde Kullanılan (Liturjik) Eşyalar 


157 | Viyana Gümüş 25 - Hauser 1992:83 
158 Viyana Gümüş 22 - Hauser 1992:84 
159 Kassel Gümüş 223 - Hauser 1992:85 
160 Kassel Gümüş 21.3 - Hauser 1992:86 
161 Bonn Gümüş 23 - Hauser 1992:94 

| 162 | British Gümüş 262 | N Hauser 1992:103 
| 163 British Gümüş 263 | - Hauser 1992:104 
| 64 British Gümüş 26.4 - Hauser 1992:105 
165 British Gümüş 26.3 - Hauser 1992:106 

66 British | Gümüş 26.4 - Hauser 1992:107 

167 British | Gümüş 13.3 (k) - Hauser 1992:108 
168 Louvre | Gümüş 26.5 - | Hauser 1992:109 
169 Benaki Gümüş 24.2 - İ Hauser 1992:115 

70 Benaki Gümüş 174442 - İ Hauser 1992:116 

71 Berlin Gümüş 21.4 - | Hauser 1992:119 

| 72 Metropolitan Gümüş 23.01 - | Hauser 1992:120 
| 73 Split Gümüş 21 - | Hauser 1992:130 
| 174 Benaki o| o Gümüş 253 | ş | Hauser 1992131 
| 175 Benaki Gümüş 19.5 (k) | - Hauser 1992:132 
176 Benaki Gümüş 24.6 | - Hauser 1992:133 
177 Benaki | Gümüş 25.2 | - | Hauser 1992:134 
178 Berlin Gümüş 23.5 Hauser 1992:146 
179 Münih Gümüş 24.9 Hauser 1992:147 
180 Genf Gümüş 24.9 - Hauser 1992:148 
181 British Gümüş 23.6 | - Hauser 1992:160 
182 British Gümüş 23.6 | - Hauser 1992:161 
183 Toronto Gümüş 29 - Hauser 1992:162 
184 Oxford Gümüş 23.7 - Hauser 1992:181 
185 British Gümüş 23.7 - Hauser 1992:196 
186 British Gümüş 237 - | Hauser 1992:197 
187 British Gümüş 23: - | Hauser 1992:198 
188 British | Gümüş 237 - | Hauser 1992:199 
189 British o | Gümüş 27 - o | Hauser 1992:200 
190 Louvre Gümüş 23.6 - Hauser 1992:201 
191 Genf Gümüş 23.8 - Hauser 1992:202 
192 Genf Gümüş 13.6(k) - Hauser 1992:203 

| 193 Genf Gümüş 23 - Hauser 1992:204 
| 194 Genf Gümüş 23 - Hauser 1992:205 
195 Toronto Gümüş 21.8 - Hauser 1992:211 
196 Toronto Gümüş 21.8 - Hauser 1992:212 
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EK-6 İBRİK: KARŞILAŞTIRMA ÖRNEKLERİ 


No. Müze Malzeme AZ.Ç. Yük. Tarih Yayın | 
İ D. Oaks Gümüş 6.3 20 4.yy. — | Mango 1986:no.97 | 
2 Hermitage Gümüş - 34 4.yy.s. Bank 1978:n0.4 | 
| 3 Hermitage Gümüş - 24.4 4.yy.s. Bank 1978:no.3 | 
| 4 | Abegg-Stiftung Gümüş 10 33 582-602 | Mango 1986:no.37 
| 5 | Abegg-Stiftung Gümüş Sİ 325 582-602 | Mango 1986:no.38 
| 6 Hermitage Gümüş - 28 582-602 Bank 1978:no.11 
| 7 Baltimore Gümüş 19 27 6.yy.0. Mango 1986:no.14 
| 8 | Louvre Gümüş 1S 45 6-7.Yyy. Mango 1986:n0.84 


EK-7 TRULLA: KARŞILAŞTIRMA ÖRNEKLERİ 


Müze Malzeme Tarih Yayın 
- Bronz 5.yy Plat Taylor-Megaw 
1981:fig.48.10 
| 2 | Hermitage Gümüş 491-518 Bank 1978:n0.6 
| 3 | Hermitage Gümüş 582-602 Bank 1978:no.10 
| 4 Mytilene Gümüş 613-630 | Byzantine 1964:n0.506 
| 5 | Hermitage Gümüş 641-652 Bank 1978:n0.23 
| 6 Louvre Gümüş 6.yy.I1.y | Weitzmann 1979:no.114 
14 - Bronz 6.yy. Fitzgerald 1931:37/13 
8 D. Oaks Bronz 6-7.yy. Ross 1962:no.51 


EK-8 BUHURDAN: KARŞILAŞTIRMA ÖRNEKLERİ 


Küresel Gövdeli Buhurdanlar 


| No. Müze Malzeme | Ağ.Ç. | Yük. Tarih Yayın 
| l Manisa? Bakır 7.8 5.5 | Erken Bizans Waldbaum 1983: 100 
2 | D. Oaks Bronz 7.8 15 6.yy. Ross 1962:n0.46 
3 İ - Bronz 8.2 92 6.yy. Fitzgerald 1931:lev.38/23 
- British Bronz 9.4 79 550-650 Buckton 1994:no.113a 
5 Berlin Bronz 11 9.5 6-7.yy. Wulff 1909:n0.967 
6 Berlin Bronz 10 8 6-7.yy. Wulff 1909:n0.968 
7 Berlin Bronz 10.5 8.3 6-7.yy. Wulff 1909:n0.969 
8 Berlin Bronz 9:5 75 6-7.yy. Wulff 1909:n0.970 
9 Berlin Bronz 9 85 6-7.yy. Wulff1909:n0.971 
| 10 Hamburg Bronz 12 12.9 6-7.yy. Hamilton 1974:55 
11 Berlin Bronz 11 9.8 600 Effenberger-Severin 
1992:no.114 
| 12 | Ashmolean | Bronz 9-10 | 8-9 7.yy.b. Hamilton 1974:56-57 
| 13 | Ashmolean2 Bronz 8.2 8.1 7.yy.b. Hamilton 1974:57-58 
| 14 British Bronz - - T.yy. Dalton 1911:620-621 | 
15 Richmond Bronz I21 | iyA 7.yy. Weitzmann 1979:n0.564 | 
16 Princeton Bronz 8.9 10 7.YY.S. Cur&i&-St.Clair 1986:n0.56 | 
17 Berlin Bronz 9.5 7 7-8.yy. Elbem 1970: fig.12-14 
18 | Kanellopoulos | Bronz 14 | 122 7-8.yy. Byzantine 1986:197-198 
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19 Brüksel Bronz 98) 02 Splendeur 1982:br.10 
2 | Şam Bronz | 87 | 5 Syrien 1993:n0.88 
21 | Kahire Bronz 12.6 I 13 Frühehristliche 1964:n0.407 
20 | Berlin Bronz 139 | 11.6 11-12.yy. Effenberger-Severin 
1992:no.115 
23 | Berlin Bronz | 8.6 | 6.5 - Wulff 1909:n0.972 
| 24| z Bez | - > 5 Berti 1990:8,çiz. 1 
| 25 Benaki Bronz | 8.5 9.4 - Richter-Siebels 1990: 
273-274 
| 26 Autenried Bronz 10.8 | 124 - Richter-Siebels 1990: 
274-275 
| 21 Bağdad Bronz 11.5 | 11.8 | - Richter-Siebels 1990:275 
| 28 | Baltimore | Bronz | 12 | 11.6 N Richter-Siebels 1990:275 
| 29) Belgrad Bronz | 10 8.3 z Richter-Siebels 1990:276 
| 30 Sarre Bronz | 9 10 | - Richter-Siebels 1990:279 
| Bil Bonn | Bronz 102 | 1148 - Richter-Siebels 1990:280 
32 Bonn? Bronz 8.6 ix 7.8 - Richter-Siebels 1990:280 
| 33 Bonn 3 Bronz 7:5 9 - Richter-Siebels 1990:281 
| 34 Brüksel | Bronz |10-11 | 7.6 - Richter-Siebels 1990:282 
35 Detroit Bronz 8.7 Sh) - Richter-Siebels 1990:283 
36 Dresden Bronz 12 || 6 - Richter-Siebels 1990: 
İl 283-284 
37 Erivan | Bronz z - N Richter-Siebels 1990:285 
38 Erivan 2 Bronz - - - Richter-Siebels 1990:285 
Erivan 3 Bronz - - - Richter-Siebels 1990: dl 
285-286 
Erivan 4 Bronz İL - - Richter-Siebels 1990:286 
41 Erivan 5 Bronz z - - Richter-Siebels 1990:287 
42 Erivan 6 Bronz İ - - - Richter-Siebels 1990: 
287-288 
43 | Erivan? Boz | - | < - | Richter-Siebels 1990:288 gi 
44 Floransa | Bronz 11.5 | 10.6 - Richter-Siebels 1990: 
288-289 
45 Floransa 2 Bronz - | - - Richter-Siebels 1990:289 
46 Genf | Bronz 10.3 12 - Richter-Siebels 1990:290 
| 47 Genf 2 Bronz 8.7 115 - Richter-Siebels 1990:290 dl 
48 Genf 3 Bronz 132 | 10.4 ş Richter-Siebels 1990:291 
49 Genf 4 Bronz 10.5 (| 125 - o |. Richter-Siebels 1990:291 
| 50 Genf 5 Bronz 10.1 9.4 - Richter-Siebels 1990:292 
51 Isfahan Bronz 12 11.5 | 5 Richter-Siebels 1990:293 | 
92 Köln | Bronz 8.4 97 | - Richter-Siebels 1990:294 
|53| Köln2 Bronz 9 | 10.6 - Richter-Siebels 1990:295 
54 Ledoulx Bronz 9.7 TENİ - Richter-Siebels 1990: 
295-296 
59 Lagurka Bronz - - - Richter-Siebels 1990:296 
| 56 Reber Bronz - - - Richter-Siebels 1990:297 
(57, Leiden Bronz 9.4 11.8 - Richter-Siebels 1990:297 | 
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| 58 | Leningrad | Bronz 12.5 14 Richter-Siebels 1990: 
297-298 
59 | Leningrad? | Bronz 12.5 IŞ Richter-Siebels 1990: 
298-299 
60 | Leningrad3 | Bronz 8.7 95 Richter-Siebels 1990:299 
61 | Leningrad4 | Bronz | 8.9 | 8.5 Richter-Siebels 1990: | 
299-300 
62 | Leningrad5 Bronz 10.5 10 Richter-Siebels 1990:300 | 
63 | Leningrad6 Bronz 9.2 8.5 Richter-Siebels 1990: | 
300-301 
64 | Leningrad7 Bronz z > Richter-Siebels 1990:301 
| 65 British | Bronz 7 7.6 Richter-Siebels 1990: 
301-302 
66 British 2 Bronz 7.4 7 Richter-Siebels 1990:3027 
67 British 3 Bronz 8.2 8.3 Richter-Siebels 1990:303 
| 68 Victoria Bronz 11.2 | 124 Richter-Siebels 1990: 
303-304 
69 Luzem Bronz 3.3 9 Richter-Siebels 1990:304 
Mainz | Bronz Richter-Siebels 1990:304 


Mainz 2 


Bronz 


Richter-Siebels 1990:305 


| 
|72| Mestial Bronz : 8 | Richter-Siebels 1990:305 — | 
| 73 Mestia2 Bronz - 7 Richter-Siebels 1990:306 
74 Mestia 3 Bronz ği 10 | Richter-Siebels 1990:306 
75 Moskova | Bronz 91 Tig | Richter-Siebels 1990: 
306-307 
76 | Moskova? Bronz 8 6.9 Richter-Siebels 1990:307 
TI Brooklyn Bronz 10.8 13 | Richter-Siebels 1990: 
307-308 
78 Nümberg Bronz 8.4 - Richter-Siebels 1990:308 
(79. Odessa | Bronz - Richter-Siebels 1990:309 
80 Odessa 2 Bronz - Richter-Siebels 1990: 
309-310 
81 Lipchitz Bronz - - Richter-Siebels 1990:311 
82 Louvre | Bronz 13:83 8.3 Richter-Siebels 1990: | 
311-312 
(83 ( Louvre2 Bronz | 86 | 9.5 Richter-Siebels 1990:312. | 
| 84 Louvre 3 Bronz 8.8 8.8 Richter-Siebels 1990: 
312-313 
| 85 | ÖzelKoll Bronz 126 | 125 Richter-Siebels 1990:313 
| 86 | ÖzelKol.2 Bronz 112 | 94 Richter-Siebels 1990: | 
313-314 
|87| Sâckingen | Bronz | 83 | 9. Richter-Siebels 1990:315. | 
88 Tiflis | Bronz 13 g9 


Tiflis 2 


Bronz 


315-316 


Richter-Siebels 1990: 
316-317 


Richter-Siebels 1990; | 


Tiflis 3 


Bronz 


Richter-Siebels 1990:317 | 


Toronto | 


Bronz 


12. 


Richter-Siebels 1990: 
317-318 
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Toronto 2 Bronz 8.6 az - Richter-Siebels 1990: 
318-319 
D. Oaks Bronz | 89 | 11.5 : Richter-Siebels 1990:319 
Viyana, Özel | Bronz 12 | 113 - Richter-Siebels 1990: 
Kol. 319-320 
95 | Worcester | Bronz 73 84 - Richter-Siebels 1990:321 
96 | Worcester 2 Bronz 8.3 11.4 - Richter-Siebels 1990:321 
97 Bronz 7 8.4 - Richter-Siebels 1990:322 
98 Zürih | Bronz 8.2 - - Richter-Siebels 1990: 
322-323 
99 | Zürih2 Bronz | 10 | 9 v 
100| Kevorkian Bronz - - - 
101 - Bronz - - - Richter-Siebels 1990: 
323-324 
102) Kamechlif | Bronz | 126 | 125 : 
103/ Frankfurt | Bronz 8.2 - - Richter-Siebels 1990: 
324-325 
104| Frankfurt2 Bronz 8 8.5 - Richter-Siebels 1990: 
325-326 
105 Christie 1 Bronz 10.2 - - Richter-Siebels 1990: 
326-327 
Christie 2 | Bronz | 102| - | - Richter-Siebels 1990:327 
Blunka | Bronz - N > Richter-Siebels 1990:327 
108| o Blunka2 Bronz : : - Richter-Siebels 1990:328 
109 Bremen Bronz 1? - - Richter-Siebels 1990:329 


Küresel Dilimli Gövdeli Buhurdanlar 


Müze 


Malzeme 


Berlin 


Sadberk Hanım 


Bronz 
Bronz 


Malzeme 


Tarih 
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Bronz 


Manisa? Bronz Erken Bizans Crawford 1990: 62 
Manisa? Pirinç Erken Bizans | Crawford 1990: 99 | 
Manisa? | Bronz Erken Bizans Waldbaum 1983:99 | 
Manisa? Bakır Erken Bizans Waldbaum 1983:100 
Bronz 4-5.yy. Frühchristliche 1964:n0.336 
Bronz Hayes 1984:no0.190 
Bronz | Weitzmann 1979:no.323 | 


Fitzgerald 1939:11 
Curği&-St.Clair 1986:n0.55 


Altıgen Gövdeli Buhurdanlar 


Meryem Acara Eser 


No. Müze Malzeme Ağ.Ç. | Yük. Tarih 
Manisa? Pirinç 7 Erken Bizans Crawford 1990: 64 
Manisa? Pirinç Erken Bizans Waldbaum 1983:99 
Manisa? Bronz 8.5 5.5 | Erken Bizans Waldbaum 1983:99 
| 125| Manisa? Bakır 8.5 6 | Erken Bizans Waldbaum 1983:99 
| 126 Berlin | Bronz - 5 | 5-6.yy. Wulff 1909:n0.983 
| 127 Berlin | Bronz ENİ 5.8 5-6.yy. Wulff 1909:n0.985 
| 128 Berlin Bronz 8.5 SA 5-6.yy. Wulff 1909:n0.986 
| 129 D. Oaks Gümüş 17.4 15 550-565 Boyd 1992:no.18 | 
130 D. Oaks Bronz 8.2 16 6.yy. Ross 1962:no.45 | 
| 131 Temple Bronz 6.2 53 6.yy. Temple 1990:no.46 | 
- Bronz 9.7 6.yy. Fitzgerald 1931:lev.38/24 
133 | Metropolitan Gümüş 18.2 582-602 Mango 1986:no.85 
Berlin Bronz 4.7 Bloch 1983:n0.35 
British Gümüş 10.9 602-610 Weitzmann 1979:n0.562 
Bronz 9.yy. Baramki 1934:82 


Malzeme AğZ.Ç. Yayın 
Bronz 7.8 20 6.yy. Ross 1962: no.47 
Bronz - 20 7-8.yy. Ross 1962:no0.49 
Yedigen Gövdeli Buhurdanlar 
| No. Müze Malzeme Ağ.Ç. | Yük. Tarih Yayın 
| 139 D. Oaks Bronz 7 16.6 6-7.yy. Ross 1962: no.48 


EK-9 YELPAZE: KARŞILAŞTIRMA ÖRNEKLERİ 


İNo.| Müze | ç. 


Malzeme 


| Yük. | 


Tarih 


Yayın | 


| il D. Oaks Gümüş 


|255)(300| 


565-578 


Mango 1986: 150-154 | 


EK-10 KİTAP KAPAĞI: KARŞILAŞTIRMA ÖRNEKLERİ 


| No. Müze Malzeme E. B. Tarih Yayın | 
Il D. Oaks Gümüş 37.2-37.5| 30-27.6 (550-560) Boyd1992:no0.22 
2 D.Oaks Gümüş 25-23.4 | 23.8-17.5 | 550-560| Boyd 1992:n0.23 
3 | Metropolitan Gümüş 21.1-21.2 | 26.8-27.5 | 6-7.yy. | Mango 1986:199-201 
4 | Metropolitan Gümüş 21.1-21.4 | 27.1-27.2| 6-7.yy. | Mango 1986:202-205 
5 | Metropolitan Gümüş 22.1-23.2 | 28.1-28.5 | 6-7.yy. | Mango 1986:206-210 

| 6 | Venedik | AlunMine | 175 | 26 | 9.yys. | Wessel 1967:no.13 

| 7 Venedik Altın-Mine al | 29 10.yy.s. | Wessel 1967:n0.27 
8 San Marco | Altın-Mine 16 | 26 | 12.yy.b. | Wessel 1967:n0.52 
9 Venedik Altın-Mine 23,5 35 13.yy.b. | Wessel 1967:n0.58 
10 Venedik Altın-Mine Buckton 1984:n0.20 
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EK-11 HAÇ: KARŞILAŞTIRMA ÖRNEKLERİ 


İNo./ © Müze Malzeme | E. | B Tarih Yayın 
Il Berlin Bronz 37 48 5-6.yy. Wulff 1909: no.945 
2 | Royal Ontario Bronz 29.2 | 453 |5-6.yy./Orta Bizans Hayes 1984:196 
3 J Royal Ontario Bronz 21.6 | 38.4 | 5-6.yy./Orta Bizans Hayes 1984:196 
4 Berlin Bronz 1 23 Erken Bizans Wulff 1909:n0.944 
— Sinai Bronz 78.5 104 6.yy. Weitzmann 1963:385-398 | 
6 Özel Kol. Bronz 22.3). 392 6-7.yy. Buckton 1994:1n0.114 
7 Baltimore Gümüş 20.6 | 402 6-7.yy. Mango 1986:87-89 
8 | Baltimore Gümüş 26.7 34 6-7.yy. Mango 1986:90-91 
9 Metropolitan Ah/Gümüş 95 149 6-7.yy. Mango 1986:192-197 
| 10 D. Oaks Gümüş 28.4 | 47.6 6-7.yy. Mango 1986:235 
Toledo Gümüş 13.2 18 6-7.yy. Mango 1986:238 


Baltimore Gümüş JE 17 6-7.yy. Mango 1986:238 
Cenevre Gümüş 16.1 21.8 6-7.yy. Dodd 1987; fig.6-7 
| 14 Cenevre Gümüş 16.2 | 31.4 6-7.yy. Dodd 1987: fig.8 
| 15 Toronto Bronz İz? 5.8 6-7.yy. Cotsonis 1994:n0.8 
D. Oaks Bronz 15.1 (18.3(k) 6-7.yy. Cotsonis 1994:n0.9 
17 | Royal Ontario Bronz 16.5 24 6-7.yy. Cotsonis 1994:no.10 
| 18 Temple Bronz 9 3:5 6-9.yy Temple 1990:103 
| 19 Temple Bronz 9.9 15 6-9.yy Temple 1990:103 
| 20 Zacos Kol. Bronz - - 899 Bouras 1979: fig.30 
21 Princeton Bronz 19 6.8 9-10.yy. Curğie-St.Clair 1986:83 


22 | Kanellopoulos 


Bronz 


Brouskari 1985:152 


23 Temple Bronz 8 119 9-10.yy. Temple 1990:103 

| 24 D. Oaks Demir/Bronz | 15.4 34 10.yy. Ross 1962:59 

| 25 Temple Bronz 10.5(k)115.5(k) 10.yy. Temple 1990:101 
26 Korint Bronz 17 24 10.yy. Athens 1964:454 
27 Benaki Demir/Gümüş | 31 58.4 10.yy. Bouras 1979: fig.1-28 
28 Averoff Bronz - - 10.yy. Bouras 1979; fig.31 
29 Kassandra Bronz 30 10-11.yy. Buschhausen 1967:281-296 
30 D. Oaks Gümüş () (4) 10-11.yy. Cotsonis 1994:n0.4 
31 Ashmolean Pirinç 403 | 62.5 10-12. yy. Buckton 1994:no.175 
32 Ashmolean Pirinç 20.6 38 10-12.yy. Buckton 1994:no.161 
33 Princeton Bronz 17.8 | 41.2 10-14.yy. Curğie -St.Clair 1986:82 
34 Temple Bronz 13.6 19.6 I1.yy. Temple 1990:102 
35 D. Oaks Gümüş 28 |40.5(k) L1.yy. Mango 1988: fig.1-2 
36 Cleveland Gümüş 448 |J29.5(k) IL.yy. Cotsonis 1994:n0:2 

37 D. Oaks Gümüş (k) (k) LL.yy. Cotsonis 1994:no0:5 

38 | Metropolitan Bronz (Kk) (28.7(4) L1.yy. Cotsonis 1994:no:13 

| 39 D. Oaks Gümüş () (4) 11-12.yy. Cotsonis 1994:n0:6 

Royal Ontario Bronz 9 19.3 I1-12.yy. Cotsonis 1994:no:12 


Temple 


Bronz 


45 11-13.yy. 


Temple 1990:99 
—— 


Ashmolean Bronz 21 1172 Buckton 1994:no.189 
| 43 | Kanellopoulos Bronz - - | 1200 sonrası Brouskari 1985:153 
uni D.Oaks Bronz 14.5 | 46.5 Geç Orta Çağ Ross 1962:59-60 
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EK-12 HAÇ KAİDESİ: KARŞILAŞTIRMA ÖRNEKLERİ 


No.| © Müze Malzeme |Yük.| (o Tarih | | Yayın J 
1 | Royal Ontario| (© Bronz 11.7 | 5-6.yy/10.yy. | Hayes 1984:kat.334 İ 
2 | Royal Ontario | (o Bronz 10 | 5-6.yy/10.yy. | Hayes 1984:kat.335 İ 
3 | i Gümüş - 6-7.yy.. | Mango 1986:n0.65 a | 
4 | : Bronz : 1-129. | Ross 1963:123-126 | 
3 | Metropolitan Bronz 10 11-12.yy. Frazer 1985/86:33 | 
6 | Kanellopoulos Bronz - 1200 sonrası Brouskari 1985:153 | 
7 India U.M. Bronz 5 1300 civarı Parker 1987:fig.4 | 
8 | Boston Bronz 32 | 1300civarı | Comstock-Vermeule 1971:645-646 | 
9 | D. Oaks Bronz 24 | Geç Orta Çağ Ross 1962:n0.69 | 
10 Münih Bronz 26.5 | 11-12.yy. Effenberger-Severin 1992:kat.137 
1 Münih Bronz 23) Orta Bizans Bloch 1983:49,kat.25 


EK-13 KÂSE: KARŞILAŞTIRMA ÖRNEKLERİ 


No. Müze Malzeme | Ağ.Ç. | Yük. Tarih Yayın 
il | Baltimore Gümüş 19 4.5 4-5.yy. Mango 1986: 269-270 
2 | British Gümüş 16 - 613-629 Dodd 1961:n0.52 
3 British Gümüş 18 - 613-629 Dodd 1961:no0.53 
1 | British Gümüş 24.3 9:2 641-651 Buckton 1994:120-121 
Bİ Baltimore Gümüş IR 43 6.yy.0. / S. Mango 1986:112-113 


İNo.| Müze Malzeme | Yük.| G. Tarih Yayın | 
| I | Baltimore | Gümüş 09 (6S - 5.yy.b. Mango 1986: no.17 | 
| 2 Louvre Gümüş 37 (5951 # 12 Sayibi Weitzmann 1969:no0.571 | 
3 Adana Gümüş 4.8 | 10 - - 5.yy.b. | Buschhausen 1962-3:137-168 | 
4 | Hermitage| Gümüş MH (85) # 13 565 Bank 1978:no.8 | 
5 Vatikan Gümüş - - - - 5-6.yy. Dodd 1973: fig.26 | 
6 | D. Oaks Gümüş 10.8 | - (12.7| - 5-6.yy. Weitzmann 1979:no.550 | 
7 Vatikan Gümüş - - - - 610-641 Dodd 1973: fig.4la,b 
8 | Baltimore | Gümüş : Mango 1986:70 
9 | St.Louis Gümüş 8.7 | - |108| - 6-7.yy. Mango 1986:83 
10 | Aachen Gümüş 20.2 | 20 - 19.6 | 969-970 Saunders 1982:211-221 
II | Vatikan Bronz - - - - 12.yy. Dalton 1911:564 
| San Marco | Gümüş 14-15.yy. Buckton 1984:28 
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EK-15 BİZANS TASVİR SANATINDA LİTURJİK EŞYALAR 


1. Vatikan, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vergilius Romanus (3. yy. sonu) Dido ve 
Aeneas'ın ziyafeti (Res.8): hizmetkârlardan biri elinde ince boyunlu, küresel gövdeli, 
tek kulplu bir ibrik ve küresel gövdeli, kaidesiz, uzun saplı bir trulla, diğeri ise aynı tipte 
bir ibrik tutmaktadır (Weitzmann 1979: no.204) 


2. Ravenna, San Vitale Kilisesi (345), İmparator Tustinianos, İmparatoriçe Theodora 
ve maiyetleri (Res.1-2): imparator, küresel gövdeli, kaidesiz bir paten, Piskopos 
Maximianus; değerli taşlarla bezenmiş bir Latin haçı, diakon; silindirik gövdeli, 
üçayaklı, bir halkanın birleştirdiği üç zincirli, içinden tütsünün dumanları yükselen bir 
buhurdan tutar. İmparatoriçe ise, küresel gövdeli, konik ayaklı bir kalis taşımaktadır 
(Gonosova ve Kondoleon 1994:18-19). 


3. Washington D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu, Riha pateni (363-578), Havari 
Komünyonu (Foto.10): İsa, dilimli gövdeli, olasılıkla kaidesiz bir kâseden şarabı verir. 
Altarın üzerinde, silindirik gövdeli, konik kaideli bir paten, küresel gövdeli, bilezikli 
konik kaideli kalis, iki tulum, yerde ise küresel gövdeli, halka kaideli, uzun saplı trulla, 
ince ve uzun boyunlu, küresel gövdeli, halka kaideli, tek kulplu bir ibrik vardır (Ross 
1962: no.10). 


4. İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Stuma pateni (578-582), Havari Komünyonu (Kat.no.I, 
Foto.41): İsa, küresel gövdeli kalisden şarabı verir, altarın üzerinde halka kaideli bir 
paten vardır. 


5. Floransa, Laurenziana Kütüphanesi, Rabula İncili (586), Mezar başında kadınlar: 
Meryem'in elinde silindirik gövdeli, üçayaklı, üç zincirli bir buhurdan bulunmaktadır 
(Rice 1963: fig.26). 


6. Monza Katedral Hazinesi, iki ampulla (6. yy.), Mezar başında kadınlar: Meryem, 
birinde küresel gövdeli, üçayaklı, diğerinde silindirik gövdeli halka kaideli, bir halkanın 
birleştirdiği üç zincirli buhurdan taşır (Klauser 1974: PI.da,b). 


7. Rossano Katedral Hazinesi, Rossano İncili (6. yy), Havari Komünyonu: İsa, küresel 
gövdeli, olasılıkla kaidesiz bir kâseden şarabı verir (Weitzmann 1977; PI.XV,XVD). 


8. Ravenna, San Apollinare in Classe Kilisesi (6. yy), İmparator IV Konstantin ve 
mai yeti: diakon,dibedoğru daralan, silindirik gövdeli, üç ayaklı, bir halkanın birleştirdiği 
üç zincirli ve içinden tütsünün dumanları yükselen bir buhurdan tutmaktadır (Ebersolt 
1923: Fig.18). 


9. Paris, Ulusal Müze, Gr310 (880-883), Nazianzos'lu Gregorius'un ölümü: 
Gregorius?'un başucundaki figür sağ elinde silindirik gövdeli, halka kaideli ve gövdesi 
bezemeli bir buhurdan, sol elinde silindirik gövdeli, konik kapaklı bir kutu taşımaktadır 
(der Nersessian 1962: Fig.10). 


10. Roma, Biblioteca Vaticana, Ms.Gr.699 (9. yy. son çeyreği), İsa, Meryem ve azizler: 
diakon Aziz Stephanos bir elinde silindirik gövdeli, halka kaideli, çok kollu tepeliğin 
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birleştirdiği üç zincirli bir buhurdan, diğerinde oval gövdeli, kapaklı bağış kutusu tutar 
(Lazarev 1967: Fig.99). 


11. Athos, Pantokrator 61 (9. yy), Havari Komünyonu: İsa, şarabı küresel gövdeli, 
konik kaideli bir kalisden verir, altarın üzerinde dörtgen gövdeli, konik kaideli paten 
vardır (Brockhaus 1924; PI.1). 


12. Atina, National Library, cod.211 (10. yy.), Havari Komünyonu: altarın üzerinde 
ekmek, kutsal kitap, küresel gövdeli, bilezikli konik kaideli kalis ve haç bulunmaktadır 
(Galavaris 1970: Fig.94) 


13. Atina, National Library, cod.211 (10. yy.), Havari Komünyonu: İsa, küresel gövdeli, 
bilezikli konik kaideli kalisden şarabı verir, altarın üzerinde küresel gövdeli, konik 
kaideli paten ve bir kalis daha vardır (Galavaris 1970: Fig.95) 


14. Vatikan, Gr.1613, 1. Basileios Menologyası (10.yy.), Ioannes Khrysostomos'un 
röliklerinin taşınması: Piskopos, elinde küresel gövdeli, konik kaideli, çok kollu 
tepeliğin birleştirdiği üç zincirli bir buhurdan tutmaktadır (Ebersolt 1923: Fig.9). 


15. Vatikan, Gr.1613, 1. Basileios Menologyası (10. yy), Vaftizci Yahya'nın röliklerinin 
gömülmesi: Piskopos, küresel gövdeli, konik kaideli, çok kollu tepeliğin birleştirdiği üç 
zincirli buhurdan sallamaktadır (Ebersolt 1923: Fig.24). 


16. Vatikan, Gr.1613, 1. Basileios Menologyası (10. yy), 26 Ocak depremi için yapılan 
ayin (Foto.3): Piskoposun elinde kitap, bir diakonun elinde uzun saplı, kol uçları düz 
sonuçlanan bir Latin haçı, diğer diakonun bir elinde oval gövdeli, kapaklı kutu, bir 
elinde küresel gövdeli, konik kaideli, çok kollu tepeliğin birleştirdiği konik kaideli, 
içinden tütsünün dumanları yükselen buhurdan vardır (Cotsonis 1994: Fig.6) 


17. Vatikan, Gr1613, HU. Basileios Menologyası (10. yy), 26 Ekim depremi için 
yapılan ayin: Piskoposun bir elinde kitap, diğerinde no.33 ile aynı tip bir buhurdan 
vardır. Diakon, kol uçları birer daire ile sonuçlanan, saplı, büyük boyutlu bir Latin haçı 
taşımaktadır (Cotsonis 1994; Fig.7) 


18. Bristol, 40731 (10. yy.s.-11. yy.b.), Altar: üzerinde silindirik gövdeli, konik kaideli 
paten ve küresel gövdeli, bilezikli konik kaideli kalis bulunmaktadır (Dufrenne 1966: 
56). 


19. Venedik, San Marco Kilisesi, Pala d'Oro (10. yy.s.-14. yy), Aziz Markus'un 
röliklerinin Venedik'e getirilişi: Kilisenin önünde duran Piskopos çift kollu haç tutar, 
diakon ise küresel gövdeli, konik kaideli, çok kollu tepeliğin birleştirdiği üç zincirli 
buhurdanı sallar (Dale 1994; Fig.14). 


20. Kiev, Hagia Sophia kilisesi (1030), Havari Komünyonu: İsa, şarabı küresel gövdeli, 
konik kaideli kalisden verir. Altarın üzerinde içinde ekmek olan, yuvarlak gövdeli, 
konik kaideli paten, Latin haçı, asteriskos, bıçak vardır. İki yanda, kare şeklinde ve 
dört kenarı yarım dairelerle genişletilmiş, uzun saplı birer yelpaze tutan iki melek 
durmaktadır (Weitzmann, Loerke, Kitzinger ve Buchtal 1975:386). 
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21. Londra, British Museum, 4dd.19352 (1066), Havari Komünyonu: İsa, küresel 
gövdeli, konik kaideli kalisden şarabı verir, altarın üzerinde küresel gövdeli, konik 
kaideli bir paten vardır. İmparator ise, elinde ince ve uzun boyunlu, küresel gövdeli, tek 
kulplu ibrik ve küresel gövdeli, kaidesiz trulla tutar (Lazarev 1967: Fig. 192). 


22. Kılıçlar, Kuşluk Kilisesi (11. yy. 1. y.), Koimesis: Petrus küresel gövdeli, konik 
kaideli, çan tipi tepeliğin birleştirdiği üç zincirli, bir buhurdan sallamaktadır. Buhurdanın 
gövdesinde çizgiler ve dairelerden oluşan bir süsleme vardır (Jerphanion 1925-1945: 
PL.60/3). 


23. Göreme, Yahya kilisesi (11. yy. 2. y.), Koimesis: küresel gövdeli, konik ayaklı, üç 
zincirli, çan biçimi tepelikli bir buhurdan tasvir edilmiştir (Budde 1958: 86). 


24. Göreme, Karanlık Kilise (11. yy.o.-12. yys.), Mezar başında kadınlar: Meryem, 
küresel gövdeli, kapaklı, halka kaideli, uzun saplı, kafzi tipi bir buhurdan taşımaktadır 
(Jerphanion 1925-1945: PI.103/1). 


25. Madrid, Biblioteca Nacional, Skylitzes'in Kroniği (11. yy.s.), Prenses Maria'nın 
mezarı: Lahitin başındaki rahiplerden biri küresel gövdeli, konik kaideli, üç zincirli bir 
buhurdan sallamaktadır (Walter 1976: Fig.12). 


26. Athos, Dionysiou cod.387 (11. yy.), Koimesis: Meryem'in başucundaki figür küresel 
gövdeli, konik kaideli, üç zincirli buhurdan taşır. Buhurdandan tütsünün dumanları 
yükselmektedir (Pelekanidis 1973: 216). 


27. Paris, Bibliothegue Nationale, Ms.Br.64 (11. yy.), Zekeriya'nın hayatı: Zekeriya 
kiboriumlu altar önünde küresel gövdeli, konik kaideli, çan biçimi tepeliğin birleştirdiği 
üç zinciri olan buhurdan sallamaktadır (Lazarev 1967; Fig.142). 


28. Demre, Aziz Nikolaos Kilisesi (11-12. yy.), Havari Komünyonu: İsa, küresel gövdeli, 
ayağı olup olmadığı görülemeyen bir kâse veya kalisden şarabı verir, altarın üzerinde, 
altında düz bir tepsi olan ince ve uzun boyunlu, küresel gövdeli bir kap bulunmaktadır 
(Feld 1975: 386; Çorağan Karakaya 2003: şek.1-2). 


29. Ohri, Hagia Sophia Kilisesi (11. yy), Havari Komünyonu: İsa'nın elinde elamek, 
altarın üzerinde ince ve uzun boyunlu, küresel gövdeli, halka kaideli, çift kulplu bir 
amphora vardır (Galavaris 1970: Fig.93). 


30. Ohri, Hagia Sophia Kilisesi (11. yy.), Aziz Basileios liturjisi: altarın üzerinde ekmek, 
küresel gövdeli, bilezikli konik kaideli bir kalis ve kitap durmaktadır. Altarın yanındaki 
diakonlar ellerinde uzun saplı, yuvarlak gövdeli birer yelpaze tutarlar (Galavaris 1970: 
Fig.92). 


31. Roma, Aziz Klement Kilisesi (11. yy.), Aziz Klement liturjisi; altarın üzerinde kitap, 
ekrnek ve küresel gövdeli, halka kaideli bir kâse, diakonun elinde silindirik gövdeli ve 
kapaklı bağış kutusu ve küresel, kapaklı bir buhurdan vardır (Galavaris 1970; Fig.89). 


32. Ohri, Hagia Sophia (11. yy), Diakon Euplos: bir elinde kübik bağış kutusu, 
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diğerinde dilimli küresel gövdeli, konik kaideli, üç zincirli buhurdan tutmaktadır 
(Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: Fig.8). 


33. Vatikan, Gr.732 no.lu Psalter (11. yy), Korah'ın oğullarının Aziz Silvester'e günah 
çıkarması. Aziz küresel gövdeli, konik kaideli, üç zincirli buhurdan sallamaktadır 
(Kalavrezou 1993: Fig.27). 


34. Athos, Lavra Manastırı, Skeuophylakion (11. yy.), Koimesis: küresel gövdeli, konik 
ayaklı, üç zincirli bir buhurdan tasvir edilmiştir (Papadopoulos 1966: Fig.34). 


35. Niğde, Eski Gümüş Manastırı (11-12. yy.), Diakon Aziz Stephanos: dilimli küresel 
gövdeli, küresel ayaklı, üç zincirli, tepeliği ve çengeli olan bir buhurdan tutmaktadır 
(Gough 1964; PI. XXXVTla). 


36. Palermo, Santa Maria dell'Aminaglio Kilisesi (c.1151), Koimesis: küre şeklinde, 
konik kaideli, üç zincirli, altı kollu tepeliği olan bir buhurdan sallanmaktadır (Kitzinger 
1990: Fig.19). 


37. Kıbrıs, Parachorio Havariler Kilisesi (1160-1180), Havari Komünyonu: İsa, kâse 
kısmı dört dilimli, konik kaideli, çift kulplu kalisden şarap verir. Altarın üzerinde, 
küresel gövdeli, konik kaideli, asteriskoslu paten, iki yanında, küresel gövdeli, bilezikli 
konik kaideli iki kalis vardır (Megaw ve Hawkins 1962: Fig.23). 


38. İstanbul, Topkapı Sarayı Kütüphanesi, Oktateukh, Gi.8 (f01.262v), (12. yy), Altar: 
üzerinde, küresel gövdeli, konik kaideli bir paten, içinde silindirik gövdeli, bilezikli 
konik kaideli, çift kulplu kalis, yanında ince ve uzun boyunlu, küresel gövdeli, konik 
kaideli, çift kulplu bir testi, aynı biçimde tek kulplu bir ibrik ve küresel gövdeli, derin, 
kaidesiz bir kap içinde kübik, bilezikli konik kaideli bir kalis vardır (Kaplan 2018; 374- 
375, Kat.No.191) 


39. Kıbrıs, Panagia Amasgou Kilisesi (12. yy. 1. y.), Diakon Athanasios Pentaskinos: sol 
elinde dikdörtgen gövdeli, dilimli küresel kapaklı, bezemeli bir bağış kutusu, sağ elinde 
dilimli gövdeli, üç zincirli, çan tipi tepeliği ve halkası olan bir buhurdan tutmaktadır 
(Boyd 1974: Fig.12). 


40. Aguileia, Basilica Patriarcale, Kripta (12. yy. 2. y) Hermagoras ve Fortunatus''un 
gömülmesi: ölülerin başucunda silindirik gövdeli, konik kaideli, üç zincirli buhurdan 
sallanmaktadır (Dale 1994; Fig.39). 


41. İstanbul, Galata Aziz Gregorius Kilisesi, 35 no.lu Ermeni el yazması (1223), Havari 
Komünyonu: İsa silindirik gövdeli, kaidesiz bir kâseden şarap verir. Altarın üzerinde, 
içinde ekrnek parçaları olan küresel gövdeli, kaidesiz paten vardır. İki serafim uzun 
saplı, yuvarlak gövdeli birer yelpaze tutarlar (der Nersessian 1993: Fig.124). 


42. Sinai, Katerina Manastırı, İkona (13. yy. b.), Diakon Aziz Stephanos: dilimli 
küresel gövdeli, konik ayaklı, üç zincirli, çan biçimi tepeliği olan buhurdan tutmaktadır 
(Manafis 1990: Fig.56). 
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43. Kastoria, Arkeoloji Müzesi, İkona (13. yy. 1. y.), Koimesis; Meryem'in başucundaki 
figür küresel gövdeli, konik kaideli, üç zincirli buhurdanı sallamaktadır (Acheimastou- 
Potamianou 1980; Fig.10). 


44. Sopocani Kilisesi (1265), Koimesis (Foto. 9): Meryem'in başucundaki piskopos 
altıgen gövdeli, bilezikli konik kaideli buhurdanı sallamaktadır. Buhurdanı bir halkanın 
birleştirdiği, yassı biçimli üç şerit taşır. Meryem'in yanında duran piskopos ise, uzun 
saplı, dairesel gövdeli bir altlığı olan küresel gövdeli ve kapaklı, kaizi tipi bir buhurdan 
tutar (Lazarev 1967; 436). 


45. Sopocani, Sveta Trojica Kilisesi (c.1266), Stephan Nemanja'nın ölümü: Piskopos, 
altıgen gövdeli, konik kaideli, üç zincirli bir buhurdan sallamaktadır. Gövde geometrik 
şekillerle süslenmiştir (Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: Fig.132) 


46. Venedik, San Marco Kilisesi, güney transept (13. yy. 2. y.), Komünyon: altarn üzerinde 
şamdan, yuvarlak gövdeli paten, küresel gövdeli, konik kaideli kalis durmaktadır (Dale 
1994: Fig.40). 


47. Yugoslavya, Gracanica Kilisesi (13. yy. s.), Havari Komünyonu: paten Sveti Nikita 
(00.55) ve Sveti Djordje (no.57) kiliselerindeki gibi yuvarlak gövdeli ve düz kaidelidir. 
Şarabı verecek olan İsa'nın elinde daha çok amphoraya benzeyen, küresel gövdeli, konik 
kaideli, çift kulplu bir kap vardır (Hamann MacLcan ve Hallensleben 1963; 322,324). 


48. A4rilje Kilisesi (13. yy), Koimesis: Meryem'in başucundaki figür küresel gövdeli, 
konik kaideli, çan şeklinde tepeliğin birleştirdiği üç zincirli buhurdanı sallamaktadır 
(Hamann MacLean ve Hallensleben 1963; 154). 


49. Sinai, Katerina Manastırı, İkona (13. yy.), Koimesis: küresel gövdeli, konik 
ayaklı, üç zincirli bir buhurdan tasvir edilmiştir. Tütsünün dumanları yükselmektedir 
(Weitzmann, Chatzidakis, Miatev ve Radojcic 1966: Fig.35). 


50. Kudüs, Ermeni Patrikhanesi 2568 no.lu yazma (13. yy), Mezar başında kadınlar: 
Meryem elinde uzun saplı, silindirik, içinden tütsünün dumanları yükselen, kaizi tipi bir 
buhurdan tutmaktadır (der Nersessian 1993: Fig.366). 


51. Prizren, Sveta Bogorodica Ljeviska Kilisesi (1306-1309), Havari Komünyonu: 
altarın üzerinde içinden İsa'nın ekmek aldığı, küresel gövdeli, kaidesiz paten vardır. İsa 
diğer tasvirinde, şarabı küresel gövdeli, bilezikli konik kaideli, çift kulplu kalisden verir 
(Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: Fig.185,187). 


52. İstanbul, Khora Manastırı Kilisesi (c.1315), Koimesis (Foto. 4): Meryem'in 
başucunda duran Petrus, küresel gövdeli, konik kaideli, çok kollu tepeliğin birleştirdiği 
üç zincirli buhurdanı sallamaktadır. Gövde ve kaidede çizgisel süslemeler vardır 
(Ousterhout 2002: 22). 


53. Gracanica Kilisesi (1320), Koimesis: Meryem'in başucundaki Petrus, dilimli 
gövdeli, bilezikli konik kaideli, üç zincirli bir buhurdan sallar. Başka bir figürün elinde, 
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küresel gövdeli, konik kaideli, uzun saplı kaizi tipi bir buhurdan vardır (Hamann 
MacLean ve Hallensleben 1963; 333). 


54. Erivan, Matenadaran 5786 (1336), Koimesis: Meryem'in baş ve ayakucundaki iki 
figür de küresel, kapaklı, konik kaideli, üç zincirli birer buhurdan sallamaktadır (der 
Nersessian 1993: Fig.608). 


55. Cucer, Sveti Nikita Kilisesi (14. yy. b.), Havari Komünyonu: İki kez tasvir edilen İsa 
bir tarafta küresel gövdeli, konik kaideli, çift kulplu kalisden şarap verir, diğer tarafta 
eli yuvarlak gövdeli, düz kaideli patenin içindedir (Hamann MacLean ve Hallensleben 
1963: Fig.225-226). 


56. Studenica, Königskirche (14. yy. b.), Havari Komünyonu: Altarın üzerinde silindirik 
gövdeli, bilezikli konik kaideli paten vardır. Soldaki İsa iki eli ile küresel gövdeli, konik 
kaideli kalisi tutmaktadır. Arkadaki iki melek dairesel gövdeli, uzun saplı, üzerlerinde 
serafım tasviri olan birer yelpaze tutar (Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: 
Fig.250,252). 


57. Staro Nagoricino, Sveti Djordje Kilisesi (14. yy. b.), Havari Komünyonu: Altarın 
üzerinde yuvarlak gövdeli, düz kaideli paten, küresel gövdeli, konik kaideli, çift kulplu 
kalis vardır. Meleklerin tuttuğu yelpazelerden biri Studenica, Königskirche”deki ile 
aynıdır, diğeri kare şeklindedir ve dört kenarı yarım dairelerle genişletilmiştir (Hamann 
MacLcan ve Hallensleben 1963: Fig.228). 


58. Cucer, Sveti Nikita (14. yy. b.), Koimesis: dilimli küresel gövdeli, konik ayaklı, 
zincirlerin aralarında birer haç olan, üç kollu tepelikli bir buhurdan tasvir edilmiştir 
(Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: 230). 


59. Staro Nagoricino, Sveti Djordje Kilisesi (14. yy. b.), Koimesis: dilimli küresel 
gövdeli, konikayaklı, zincirlerin aralarında birerhaç olan, üç kollutepelikli bir buhurdan 
ve katzi tasvir edilmiştir (Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: 287,290). Bir başka 


ölüm sahnesinde de aynı tip kafzi bulunmaktadır (Hamann MacLean ve Hallensleben 
1963: 306). 


60. Siudenica, Königskirche (14. yy b.), Koimesis: küresel gövdeli, konik ayaklı, 
zincirlerin aralarında birer haç olan, üç kollu tepelikli bir buhurdan tasvir edilmiştir 
(Hamann MacLean ve Hallensleben 1963: 259). 


61. Chilandar, Hagioi Taxiarchoi Kilisesi (1380), Havari Komünyonu: altarın üzerinde 
paten, büyük bir kâse, kalis ve bıçak vardır (Duric 1976: Fig.118). 


62. Moskova, Tretjakov Galerisi, İkona (c.1380), Koimesis: Meryem'in başucundaki 
Petrus, küresel gövdeli, konik kaideli, çan tipi tepeliğin birleştirdiği üç zincirli bir 
buhurdanı sallamaktadır (Lazarev 1967; Fig.572). 


63. Si.Petersburg, Hermitage Müzesi, İkona (14. yy. 3. ç.), Koimesis: Meryem'in 
başucundaki Petrus, dilimli gövdeli, halka kaideli, üç zincirli bir buhurdan sallamaktadır 
(Lazarev 1967; Fig.527). 
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64. Yugoslavya, Marcov Manastırı (14. yy.), Meryem ve Çocuk İsa ikonası önünde 
yapılan ayin: Rahibin elinde küresel gövdeli, kapaklı, konik kaideli ve uzun saplı k£aizi 
tipi bir buhurdan, altarın iki yanında yuvarlak gövdeli, üzerinde serafim tasviri olan, 
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67. Verria, H.Christos Kilisesi (14. yy.), Koimesis: Meryem'in yanındaki figür küresel 
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68. Ohri, Ulusal Müze, İkona (14. yy), Koimesis: Meryem'in yanındaki Petrus dilimli 
gövdeli, halka kaideli, üç zincirli bir buhurdan sallamaktadır (Weitzmann, Chatzidakis, 
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birbirine eklenmesi ile oluşmuştur (Splendeur 1982: 40). 


70. Trabzon, Hagia Sophia Kilisesi (13. yy.), Koimesis: Küresel gövdeli, konik kaideli, 
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ve Winfield 1985: Çiz.70). 
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73. Atina, Kanellopoulos Müzesi, İkona (15. yyJ, Koimesis: küresel gövdeli, konik 
ayaklı, üç zincirli bir buhurdan tasvir edilmiştir (Acheimastou-Potamianou 1980: 
Fig.23). 
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82, Yelpaze, ayrıntı, kontrol damgaları 

83, Kitap kapağı, Antalya Müzesi 

83, Kitap kapağı, figürler 

84, Haç, ön yüz, İstanbul Arkeoloji Müzeleri 
84, Haç, ayrıntı, üst kol, İsa büstü 

84, Haç, ayrıntı, merkez, Meryem büstü 

84, Haç, ayrıntı, sol kol, melek büstü 

84, Haç, ayrıntı, sağ kol, melek büstü 

84, Haç, ayrıntı, alt kol, kadın büstü 

84, Haç, ayrıntı, kontrol damgaları 

85, Haç, Seyitgazi Müzesi 

86, Haç, ön yüz, Antalya Müzesi 

87, Haç, Kütahya Müzesi 

88, Haç, Kütahya Müzesi 

89, Haç, Uşak Müzesi 

90, Haç, Uşak Müzesi 

90, Haç, ayrıntı, üst kol ve merkezdeki süsleme 
90, Haç, ayrıntı, sap kısmı 

91, Haç, İzmir Müzesi 

92, Haç, Selçuk-Efes Müzesi 


Fotoğraf 177-Kat.no: 
Fotoğraf 178-Kat.no: 
Fotoğraf 179- Kat.no: 
Fotoğraf 180- Kat.no: 
Fotoğraf 181-Kat.no: 
Fotoğraf 182- Kat.no: 
Fotoğraf 183-Kat.no: 
Fotoğraf 184- Kat.no: 
Fotoğraf 185-Kat.no: 
Fotoğraf 186- Kat.no: 
Fotoğraf 187- Kat.no: 
Fotoğraf 188- Kat.no: 
Fotoğraf 189- Kat.no: 
Fotoğraf 190- Kat.no: 
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93, Haç, Bursa Müzesi 

94, Haç, Uşak Müzesi 

95, Haç, İstanbul Arkeoloji Müzeleri 

96, Haç, Amasra Müzesi 

97, Haç, Hatay Müzesi 

98, Haç, Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 
99, Haç, Kütahya Müzesi 


100, Haç, Kütahya Müzesi 

100, Haç, ayrıntı, yan kollar 

101, Haç, Uşak Müzesi 

102, Haç, Uşak Müzesi 

103, Haç, Uşak Müzesi 

105, Haç, Selçuk-Efes Müzesi 

106, Haç, İstanbul Arkeoloji Müzeleri 


Fotoğraf 191-Kat.no:107, Haç, ön yüz, İstanbul Arkeoloji Müzeleri 


Fotoğraf 192- Kat.no: 
Fotoğraf 193- Kat.no: 
Fotoğraf 194-Kat.no: 
Fotoğraf 195- Kat.no: 
Fotoğraf 196- Kat.no: 
Fotoğraf 197- Kat.no: 
Fotoğraf 198- Kat.no: 
Fotoğraf 199- Kat.no: 
Fotoğraf 200- Kat.no: 
Fotoğraf 201-Kat.no: 
Fotoğraf 202- Kat.no: 
Fotoğraf 203- Kat.no: 
Fotoğraf 204- Kat.no: 
Fotoğraf 205- Kat.no: 
Fotoğraf 206-Kat.no: 
Fotoğraf 207-Kat.no: 
Fotoğraf 208-Kat.no: 
Fotoğraf 209- Kat.no: 


107, Haç, ön yüz, ayrıntı, büst 

107, Haç, arka yüz, ayrıntı, büst 

108, Haç, Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 
109, Haç, Uşak Müzesi 

110, Haç, İzmir Müzesi 

LI, Haç, İzmir Müzesi 

113, Haç, Amasra Müzesi 


114, Haç, İzmir Müzesi 

115, Haç, Bursa Müzesi 

116, Haç, Bursa Müzesi 

117, Haç kaidesi, İstanbul Arkeoloji Müzeleri 
118, Haç kaidesi, 1.cephe, İstanbul Arkeoloji Müzeleri 
118, Haç kaidesi, 2.cephe 

118, Haç kaidesi, 3.cephe 

118, Haç kaidesi, 4.cephe 

119, Haç kaidesi, I.cephe, Burdur Müzesi 
119, Haç kaidesi, 2.cephe 

119, Haç kaidesi, 3.cephe 
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Fotoğraf 210- Kat.no: 
Fotoğraf 211- Kat.no: 
Fotoğraf 212- Kat.no: 
Fotoğraf 213- Kat.no: 
Fotoğraf 214-Kat.no: 
Fotoğraf 215-Kat.no: 
Fotoğraf 216-Kat.no: 
Fotoğraf 217-Kat.no: 
Fotoğraf 218- Kat.no: 
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119, Haç kaidesi, 4.cephe 

120, Tepsi, Selçuk-Efes Müzesi 

121, Kâse, İstanbul Arkeoloji Müzeleri 

122, Kâse, üst görünüş, Muğla Fethiye Müzesi 
122, Kâse, yan görünüş 

123, Kâse, yan görünüş, Muğla Fethiye Müzesi 
124, Kutu, kapak, Bursa Müzesi 

124, Kutu, yan görünüş ve yazıt 

125, Kadeh, Aksaray Müzesi 
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Çizim | a- Tipoloji (Acara 1997) 
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Çizim | b- Tipoloji (Acara 1997) 
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e 


Ga — 
mam - 


Çizim 2- Paten, Kat.no: | (Acara-Eser 1997) 


w— mr | » $$ 


Çizim 3- Paten, Kat.no: 6 (Acara-Eser 1997) 


Çizim 4- Kalis, Kat.no: 7 (Acara-Eser 1997) 


Çizim 5- Kalis, Kat.no: 7, 
İncil yazarı, detay (Acara- 
Eser 1997) 
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RM Rİ 
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Çizim 6- Kalis, Kat.no: 10 (Acara 1997) 


be vali 


Çizim 9- Kaşık, Kat.no: 15 (Acara-Eser 1997) 
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9 1 & 3 ni 5 


Çizim 10- Kaşık, Kat.no:16 (Acara-Eser 1997) 


901 153 45 


Çizim 11- Buhurdan, Kat.no: 19 (Acara-Eser 1997) 


Çizim 12- Buhurdan, Kat.no: 19, süsleme, (Acara-Eser 1997) 
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Çizim 13- Buhurdan, Kat.no: 20 (Acara-Eser 1997) ( 


Çizim 15- Buhurdan, Kat.no: 32 (Acara-Eser 1997) 


Çizim 14- Buhurdan, Kat.no: 29 (Acara-Eser 1997) 


Çizim 16- Buhurdan, Kat.no: 34 (Acara-Eser 1997) 


290 | 29 


Bizans Maden Sanatı: Dini 'Törenlerde Kullanılan (Liturjik) Eşyalar Meryem Acara Eser 


LV LALA 


Gİ 
CALL rr 


pi 

AZE 
N 2 
/ > 


Zile 
| (Dİ N 
Çizim 17- Buhurdan, Kat.no: 39 (Acara-Eser 1997) gez ' 


Ga 
di V.B Zİ 


İ Çizim 18- Buhurdan, Kat.no: 40 (Acara-Eser 1997) 
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Çizim 19- Buhurdan, Kat.no: 41 
(Acara-Eser 1997) 


Çizim 20- Buhurdan, Kat.no: 42 — —— - mz —- —— 
(Acara-Eser 1997) iri 


| Çizim 24- Buhurdan, Kat.no: 47 (Acara-Eser 1997) 


Çizim 21- Buhurdan, Kat.no: 43 (Acara-Eser 1997) 
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Çizim 25- Buhurdan, Kat.no: 48 (Acara-Eser 1997) 


o , z 3 4 


Çizim 26- Buhurdan, Kat.no: 53 (Acara-Eser 1997) 
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Çizim 29- Buhurdan, Kat.no: 63 (Acara-Eser 1997) 
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Çizim 30- Buhurdan, Kat.no: 66 (Acara-Eser 1997) 


Çizim 31- Buhurdan askı diski, Kat.no: 69 (Acara-Eser 1997) 
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Çizim 33- Tören haçı, Kat.no: 86 
(Acara-Eser 1997) 


Çizim 32- Tören haçı, Kat.no: 84 
(Acara-Eser 1997) 


Lu. 


Çizim 34- Tören haçı, Kat.no: 87 Çizim 35- Tören haçı, Kat.no: 89 
(Acara-Eser 1997) (Acara-Eser 1997) 
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| İ Çay yaş o. 1 , 3 
1 Çizim 41- Tören haçı, Kat.no: 110 
ZEREN ; ! (Acara-Eser 1997) 
Çizim 37- Tören haçı, Kat.no: 95 ÇT A, MM 
(Acara-Eser 1997) d 


Çizim 36- Tören haçı, Kat.no: 92 
(Acara-Eser 1997) 


Çizim 40- Tören haçı, Kat.no: 104 
(Acara-Eser 1997) 


N 
Sar 


Çizim 38- Tören haçı, Kat.no: 98 Çizim 39- Tören haçı, Kat.no: 103 Çizim 42- Tören haçı, Kat.no: 111 Çizim 43- Tören haçı, Kat.no: 112 
(Acara-Eser 1997) (Acara-Eser 1997) (Acara-Eser 1997) (Acara-Eser 1997) 
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e Çizim 46- Kâse, Kat.no: 123 (Acara 1997) 


Ço sm a. 


ZE (m AE, 
Çizim 44- Tören haçı, Kat.no: 116 
(Acara-Eser 1997) 
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Çizim 47- Kutu, Kat.no: 124 (Acara-Eser 1997) 


——7 mn, şğllr ge 
Çizim 45- Kâse, Kat.no: 122 (Acara 1997) 
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Fotoğraf 1- Ravenna, San Vitale. Mozaik, İmparator lustinianos 
(Gonosova ve Kondoleon 1994; 18) 


Fotoğraf 2- Ravenna, San Vitale. Mozaik, İmparatoriçe Theodora 
(Gonosova ve Kondoleon 1994; 19) 
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Fotoğraf 3- TI. Basileios Menologyası, Biblioteca A 
Gr.1613, “26 Ocak depremi için yapılan ayin” (Cotsonis 1994; 21) 


postolica Vaticana, 


Fotoğraf 4- İstanbul, Khora Manastırı Kilisesi. Mozaik, Koimesis 
(Ousterhout 2002: 22) 
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Fotoğraf 5- Asteriskos, Washington D.C., Dumbarton Oaks 
Koleksiyonu (Ross 1962: No.89) 


Fotoğraf 6- Paten, Kumluca Hazinesi, Washington D.C., 
Dumbarton Oaks Koleksiyonu (Boyd 1992: S7.1) 
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Fotoğraf 7- İbrik, Baltimore, Walters 
Art Gallery 
(Weitzmann 1979: No.235) 


Fotoğraf 8- Vergilius Romanus, Biblioteca A postolica 
Vaticana, Cod.Vat.lat.3867, Fol.100v., “Dido ve Aeneas'ın 
Ziyafeti” (Weitzmann 1979: No.204) 
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Fotoğraf 11- Kalis, Hama Hazinesi, 
Baltimore, The Walters Art Gallery 
(Weitzmann 1979: No.532) 


Fotoğraf 12- Yelpaze, Riha Hazinesi, 
Fotoğraf 10- Paten, Riha Hazinesi, Washington D.C., Washington D.C., Dumbarton Oaks 
Dumbarton Oaks Koleksiyonu (Ross 1962: No.10) Koleksiyonu (Ross 1962: PL. XIV, A. No. 11) 
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Fotoğraf 13- Piskopos Patemus Pateni, 
St.Petersburg, Hermitage Müzesi 
(Weitzmann 1979: No.546) 


Fotoğraf 14- Buhurdan, 
Washington D.C., Dumbarton 
Oaks Koleksiyonu 
(Ross 1962: No.48) 


Fotoğraf 15- Buhurdan, Berlin Staatliche 
Museen (Bloch 1983: No.35) 
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Fotoğraf 16- Kalis, Antakya Hazinesi, New York Fotoğraf 17- Buhurdan, 


Metropolitan Museum of Art Londra British Museum 
(Weitzmann 1979: No.542) (Buckton 1994: No.113a) 


Fotoğraf 18- Buhurdan, lasos kazısı (Berti 1990: Res.1) 
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Fotoğraf 20- Buhurdan, Kumluca Hazinesi, Washington 
D.C., Dumbarton Oaks Koleksiyonu (Boyd 1992: S18.2) 


| DAME, Akl Ge rk e 
Fotoğraf 22- Kitap kapağı, Kumluca Fotoğraf 23- Haç, Phela 
Hazinesi, Washington D.C., Dumbarton Oaks Hazinesi, Washington D.C., 
Koleksiyonu (Boyd 1992: 523.1). Dumbarton Oaks Koleksiyonu 


(Ross 1962: No.14) 


Fotoğraf 19- Buhurdan, 
İstanbul Sadberk Hanım 
Müzesi 
(Sadberk 1989; 83) 


Fotoğraf 21- Buhurdan, Beth Shan Manastırı kazısı | & 
(Fitzgerald 1931: Lev.38/24) | Fotoğraf 24- Haç, Oxford Ashmolean Fotoğraf 25- Haç, Oxford Ashmolean 


| Museum (Buckton 1994: 171) Museum (Buckton 1994: Fig.161) 
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Fotoğraf 26- Haç, Princeton 
Museum of Art 
(Curğic ve St.Clair 1986: No.66) 


Fotoğraf 27- Paten, Genf Muste d'Artet 
d'Histoire (Sevrugian 1992: Abb.5) 


Fotoğraf 28- Kâse, Londra British Museum 
(Dalton 1900: Fig.l) 
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Fotoğraf 29- Seramik kadeh. İznik 
Müzesi (Müze arşivi) 


! N 
Fotoğraf 30- Haç, New York 
Metropolitan Museum of Art 
(Cotsonis 1994; Fig.37a) 


Fotoğraf 31- Homs vazosu, Londra 
Victoria and Albert Museum 
(Milbum 1988: Fig.169) 
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Fotoğraf 32- Paten, Kumluca Hazinesi, 
Washington D.C., Dumbarton Oaks 
Koleksiyonu (Boyd 1992: S5.1) 


Fotoğraf 35- Buhurdan, Baltimore Museum 
Fotoğraf 33- Paten, Phela Hazinesi, Bem of Art (Baltimore 1947; Fig.281) 
Abegg-Stiftung (Mango 1986: No.63) 


Fotoğraf 36- Röliker haç, Londra 
British Museum 
(Buckton 1994; Fig.143) 


Fotoğraf 34- Buhurdan, Berlin Staatliche Museen 
(Bloch 1983: No.34) 
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GvrTokf 
Fotoğraf 38- Haç, Georgia Fotoğraf 39- Haç, Fotoğraf 40- Haç, 
Matzkhvarichi Kanada Royal Ontario Washington D.C., “di dit Pr PAP ME AĞ A 
(Cotsonis 1994: Fig.5c) Museum Dumbarton Oaks Fotoğraf 42- Kat.no: 1, Paten, ayrıntı, Havari Komünyonu 


(Cotsonis 1994:103). Koleksiyonu 
(Ross 1962: No.69) 


Fotoğraf 41- Kat.no: 1, Paten, İstanbul Arkeoloji Müzeleri 
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Fotoğraf 46- Kat.no: 3, Paten, İstanbul Arkeoloji Müzeleri 
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Fotoğraf 47- Kat.no: 3, Paten, ayrıntı, Haç 


Fotoğraf 48- Kat.no: 4, Paten, 
Antalya Müzesi 


Fotoğraf 49- Kat.no: 5, Paten, 
Antalya Müzesi 
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Fotoğraf 50- Kat.no: 6, Paten, İstanbul Fotoğraf S1- Kat.no: 6, Paten, ( e 
Arkeoloji Müzeleri ayrıntı, monogram ve kontrol | ai 
damgaları e ei İN 
Fotoğraf 53- Kat.no: 7, Kalis, ayrıntı, İncilci Yahya 


N AR fi 


f 


Fotoğraf 54- Kat.no: 7, Kalis, ayrıntı, 
İncilci Yahya 


DE eğ 
Fotoğraf 55- Kat.no: 7, Kalis, 
ayrıntı, İncilci Yahya 


Fotoğraf 52- Kat.no: 7, Kalis, İstanbul 
Arkeoloji Müzeleri 
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N viii ve ri Mz a, ETİĞİ sicili iii 
Fotoğraf 56- Kat.no: 8, Kalis, Fotoğraf 57- Kat.no: 9, Kali 
Kütahya Müzesi Antalya Müzesi 


Fotoğraf 58- Kat.no: 10, Kalis, 
Antalya Müzesi 


Fotoğraf 59- Kat.no: 11, Kalis, Fotoğraf 60- Kat.no: 12, Kalis, 
Antalya Müzesi Manisa Müzesi 
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Fotoğraf 61- Kat.no: 13, Kaşık, İstanbul Arkeoloji Müzeleri 


Fotoğraf 62- Kat.no: 14, Kaşık, İstanbul Arkeoloji Müzeleri 


Va 2 


vE 


m 5” 4 ai 
Fotoğraf 63- Kat.no: 14, Kaşık, ayrıntı, monogram 
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Fotoğraf 64- Kat.no: 15, Kaşık, İstanbul Arkeoloji Müzeleri 


a ii , 


Fotoğraf 67- Kat.no: 19, Buhurdan, Fotoğraf 68- Kat.no: 20, Buhurdan, 
İstanbul Arkeoloji Müzeleri Ürgüp Müzesi 


Fotoğraf 65- Kat.no: 16, Kaşık, Uşak Müzesi 


Mia v 


Fotoğraf 66- Kat.no: 18, Trulla, Manisa Müzesi Fotoğraf 69- Kat.no: 20, Buhurdan, ayrıntı 
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Fotoğraf 71- Kat.no: 22, Buhurdan, 
Antalya Müzesi 


Fotoğraf 72- Kat.no: 23, Buhurdan, 


Fotoğraf 70- Kat.no: 
21, Buhurdan, İstanbul 
Arkeoloji Müzeleri (Anadolu Siltike Mifseşi 
Medeniyetleri 1983:C.53) 


si 


Fotoğraf 73- Kat.no: 24, Buhurdan, Fotoğraf 74- Kat.no: 25, Buhurdan, 
Silifke Müzesi İzmir Müzesi 
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Fotoğraf 76- Kat.no: 26, Buhurdan, 
İzmir Müzesi Buhurdan, Manisa Müzesi 


Fotoğraf 77- Kat.no: 27, 
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Fotoğraf 78- Kat.no: 28, Buhurdan, Fotoğraf 79- Kat.no: 29, Buhurdan, 
Antalya Müzesi Muğla Fethiye Müzesi 


Fotoğraf 82- Kat.no: 31, Buhurdan, ayrıntı, onarım Fotoğraf 83- Kat.no: 31, 
Buhurdan, ayrıntı, zincir 


t 


Fotoğraf 80- Kat.no: 30, Buhurdan, Fo 


Muğla Fethiye Müzesi 


Fotoğraf 81- Kat.no: 31, Buhurdan, 


Fotoğraf 85- Kat.no: 33, 
Kütahya Müzesi 


Buhurdan, Yalvaç Müzesi 
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Fotoğraf 86- Kat.no: 34, Buhurdan, 
Antalya Müzesi 


Fotoğraf 88- Kat.no: 36, Buhurdan, 
İzmir Müzesi 


Fotoğraf 87- Kat.no: 35, Fotoğraf 89- Kat.no: 37, Buhurdan, i 
Buhurdan, Silifke Müzesi Selçuk-Efes Müzesi Fotoğraf 92- Kat.no: 39, Buhurdan, Burdur Müzesi 
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Fotoğraf 93- Kat.no: 39, Buhurdan, ayrıntı, kaide 


Fotoğraf 95- Kat.no: 39, Buhurdan, ayrıntı, iii. Mg 
“Müjde” ve “Meryem'in Elizabeth'i Ziyareti” Fotoğraf 98- Kat.no: 40, Buhurdan, ayrıntı, ağız kenarı, süsleme 
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Fotoğraf 99- Kat.no: 40, Buhurdan, ayrıntı, 
“Meryem'in Elizabeth'i Ziyareti” 


Fotoğraf 100- Kat.no: 41, 
Fotoğraf 101- Kat.no: 42, Buhurdan, Buhurdan, İstanbul Arkeoloji 
Amasra Müzesi Müzeleri (Uygarlıklar Ülkesi 
1985: No.266) 


Fotoğraf 102- Kat.no: 42, Buhurdan, ayrıntı, 
üst görünüş 
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Fotoğraf 103- Kat.no: 43, Buhurdan, Ankara Anadolu 
Medeniyetleri Müzesi 


Fotoğraf 104- Kat.no: 44, Buhurdan, Antalya 
Müzesi. “Bebek İsa'nın banyosu”, “İsa'nın doğumu”, 
“Çobanların yıldızı izlemeleri” (Müze arşivi) 


Fotoğraf 105- Kat.no: 44, Buhurdan, ayrıntı, “Müjde” 
ve “Su deneyi” (Müze arşivi) 
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Fotoğraf 110- Kat.no: 49, Buhurdan, ayrıntı, kaide 


Fotoğraf 106- Kat.no: 45, Buhurdan, İstanbul 
Arkeoloji Müzeleri 
(Anadolu Medeniyetleri 1983:C.54) 


Fotoğraf 108- Kat.no: 47, 
Buhurdan, Hatay Müzesi 


Fotoğraf 107- Kat.no: 46, Buhurdan, 
Muğla Fethiye Müzesi 


Fotoğraf 109- Kat.no: 49, Buhurdan, 
Bursa Müzesi 
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Fotoğraf 115- Kat.no: 51, Buhurdan, ayrıntı, kaide 


Meryem Acara Eser 


Fotoğraf 117- Kat.no: 53, Buhurdan, 
İstanbul Arkeoloji Müzeleri 


Fotoğraf 116 a- Kat.no: 52, Fotoğraf 118- Kat.no: 53, Buhurdan, 
Buhurdan, Eskişehir Müzesi ayrıntı, kapak 


b- Kat.no: 59, Buhurdan, 
Eskişehir Müzesi 


Fotoğraf 119- Kat.no: 54, Buhurdan, 
İzmir Müzesi 
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Fotoğraf 120- Kat.no: 55, Buhurdan, Adana Müzesi 


Fotoğraf 122- Kat.no: 57, Buhurdan, Fotoğraf 123- Kat.no: 58, Buhurdan, 
İzmir Müzesi Bursa Müzesi 


Fotoğraf 121- Kat.no: 56, Buhurdan, Muğla Fethiye Müzesi 


Fotoğraf 124- Kat.no: 58, Buhurdan, ayrıntı, gövde 
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Fotoğraf 125- Kat.no: 58, Fotoğraf 126- Kat.no: 60, Buhurdan, 
Buhurdan, ayrıntı, zincir Çanakkale Müzes 

tepeliğ 


# 
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Fotoğraf 127- Kat.no: 61, Buhurdan, 
Muğla Fethiye Müzesi 


Fotoğraf 128- Kat.no: 62, 
Buhurdan, İzmir Müzesi 
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Fotoğraf 129- Kat.no: 62, Buhurdan, ayrıntı, gövde 


Fotoğraf 131- Kat.no: 62, Buhurdan, ayrıntı, ü 


st görünüş 
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Fotoğraf 132- Kat.no: 62, Buhurdan, 
ayrıntı, zincir tepeliği 


Fotoğraf 134- Kat.no: 63, Buhurdan, ayrıntı, üst görünüş 
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Fotoğraf 136- Kat.no: 64, Buhurdan, 
İzmir Müzesi 


si : 
Fotoğraf 135- Kat.no: 63, 
Buhurdan, ayrıntı, zincir 
tepeliği 


Fotoğraf 137- Kat.no: 64, 
Buhurdan, ayrıntı, zincir tepeliği Selçuk-Efes Müzesi 
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Fotoğraf 140- Kat.no: 67, Buhurdan 
zinciri, Antalya Müzesi 


Fotoğraf 143- Kat.no: 71, Buhurdan 
zincir haçı, Ürgüp Müzesi 


Fotoğraf 144- Kat.no: 72, 
Buhurdan zincir haçı, 


Em GÜ i > ya Silifke Müzesi 
Fotoğraf 139- Kat.no: 66, Buhurdan, 
İzmir Müzesi () 
p» 


a — 


Fotoğraf 142- Kat.no: 70, Buhurdan 
askı diski, Kütahya Müzesi 


—. 
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Fotoğraf 141- Kat.no: 68, Buhurdan Fotoğraf 145- Kat.no: 73, Buhurdan Buhurdan zincir haçı, 
zinciri, Uşak Müzesi zincir haçı, Selçuk-Efes Müzesi Karaman Müzesi 


a“ 


Fotoğraf 146- Kat.no: 74, 


ei 
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Fotoğraf 147- Kat.no: 75, Zincir tepeliği, Fotoğraf 148- Kat.no: 76, Zincir 
Bursa Müzesi, yandan görünüm tepeliği, Amasra Müzesi, üstten Sn 
görünüm Fotoğraf 151- Kat.no: 78, Zincir tepeliği, Bursa 


Müzesi, yandan görünüm 


Fotoğraf 150- Kat.no: 77, Zincir 
tepeliği, üstten görünüm 


Fotoğraf 149- Kat.no: 77, Zincir tepeliği, 
Bursa Müzesi, yandan görünüm 
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Fotoğraf 152- Kat.no: 79, Zincir tepeliği, Fotoğraf 153- Kat.no: 80, Zincir 
Bursa Müzesi, yandan görünüm tepeliği, Bursa Müzesi, üstten görünüm 
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Fotoğraf 158- Kat.no: 83, Kitap kapağı, (Fotoğraf 159- Kat.no: 83, Kitap kapağı, 
Antalya Müzesi figürler 


Fotoğraf 155- Kat.no: 82, Yelpaze, ön yüz. 
İstanbul Arkeoloji Müzeleri 
Fotoğraf 154- Kat.no: 81, Zincir (Mango 1986: No.31.2) 
tepeliği, Bursa Müzesi, üstten 
görünüm 
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Fotoğraf 160- Kat.no: 84, Haç, ön Fotoğraf 161- Kat.no: 84, Haç, ayrıntı, üst kol, 
yüz, İstanbul Arkeoloji Müzeleri İsa büstü 


Fotoğraf 156- Kat.no: 82, Yelpaze, Fotoğraf 157- Kat.no: 82, Yelpaze, 
arka yüz (Mango 1986:No.31.3) ayrıntı, kontrol damgaları 
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Fotoğraf 162- Kat.no: 84, Haç, ayrıntı, Fotoğraf 163- Kat.no: 84, Haç, ayrıntı, 
merkez, Meryem büstü sol kol, melek büstü 


Fotoğraf 164- Kat.no: 84, Haç, ayrıntı, Fotoğraf 165- Kat.no: 84, Haç, ayrıntı, 
sağ kol, melek büstü alt kol, kadın büstü 


Fotoğraf 166- Kat.no: 84, Haç, ayrıntı, Fotoğraf 167- Kat.no: 85, Haç, 
kontrol damgalar Seyitgazi Müzesi 
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Fotoğraf 168- Kat.no: 86, Haç, ön yüz, 
Antalya Müzesi 


Kütahya Müzesi 


Fotoğraf 170- Kat.no: 88, Haç, Fotoğraf 171- Kat.no: 89, Haç, Uşak Müzesi 


Meryem Acara Eser 


ye: 


Fotoğraf 169- Kat.no: 87, Haç, 
Kütahya Müzesi 
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Fotoğraf 176- Kat.no: 92, Haç, Fotoğraf 177- Kat.no: 93, Haç, 
Selçuk-Efes Müzesi Bursa Müzesi 


Fotoğraf 172- Kat.no: 90, Haç, Fotoğraf 173- Kat.no: 90, Haç, ayrıntı, üst 
Uşak Müzesi kol ve merkezdeki süsleme | 


Fotoğraf 174- Kat.no: 90, Haç, ayrıntı, Fotoğraf 175- Kat.no: 91, Haç, Fotoğraf 178- Kat.no: 94, Haç, Uşak Müzesi Fotoğraf 179- Kat.no: 95, Haç, 
sap kısmı İzmir Müzesi İstanbul Arkeoloji Müzeleri 
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Fotoğraf 180- Kat.no: 96, Haç, 
Amasra Müzesi ye 


185- Kat.no: 100, Haç, ayrıntı, 
yan kollar 


Fotoğraf 181- Kat.no: 97, Haç, 


Hatay Müzesi Fotoğraf 184- Kat.no: 100, Haç, 
Kütahya Müzesi 


iie ia fal A ME mi | 
Fotoğraf 182- Kat.no: 98, Haç, Fotoğraf 183- Kat.no: 99, Haç, Fotoğraf 186- Kat.no: 101, Haç, Fotoğraf 187- Kat.no: 102, Haç, 
Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi Kütahya Müzesi Uşak Müzesi Uşak Müzesi 
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Fotoğraf 189- Kat.no: 105, Haç, ' 
Uşak Müzesi Selçuk-Efes Müzesi 


Fotoğraf 190- Kat.no: 106, Haç, Fotoğraf 191- Kat.no:107, Haç, ön yüz, 
İstanbul Arkeoloji Müzeleri İstanbul Arkeoloji Müzeleri 
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Fotoğraf 194- Kat.no: 108, Haç, 
Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi 
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Fotoğraf 195- Kat.no: 109, Haç, Uşak Müzesi 
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Fotoğraf 197- Kat.no: 111, Haç, İzmir Müzesi 
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Fotoğraf 198- Kat.no: 113, Haç, Amasra Müzesi 


Fotoğraf 200- Kat.no: 115, Haç, Bursa Müzesi 
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| Fotoğraf 201- Kat.no: 116, Haç, Bursa 


e Kia İse 
Fotoğraf 20 
I.cephe, İstanbul Arkeoloji Müzeleri 
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Fotoğraf 202- Kat.no: 117, 
Haç kaidesi, 
İstanbul Arkeoloji Müzeleri 


3- Kat.no: 118, Haç kaidesi, oFotoğraf 204- Kat.no: 118, Haç kaidesi, 


2.cephe 


Meryem Acara Eser 
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Fotoğraf 205- Kat.no: 118, Haç kaidesi, Fotoğraf 206- Kat.no: 118, Haç kaidesi, 


3.cephe 4.cephe 


Fotoğraf 207- Kat.no: 119, Haç kaidesi, Fotoğraf 208- Kat.no: 119, Haç kaidesi, 


1.cephe, Burdur Müzesi 2.cephe 
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Fotoğraf 213- Kat.no; 122, Kâse, üst görünüş, 
Muğla Fethiye Müzes 


e 


Fotoğraf 209- Kat.no: 119, Haç kaidesi, Fotoğraf 210- Kat.no: 119, Haç kaidesi, 
3.cephe 4.cephe 


Fotoğraf 214- Kat.no: 122, Kâse, yan görünüş 


Fotoğraf 211- Kat.no: 120, Tepsi, Fotoğraf 212- Kat.no: 121, Kâse, 
Selçuk-Efes Müzesi İstanbul Arkeoloji Müzeleri 


Fotoğraf 215- Kat.no: 123, Kâse, yan görünüş, 
Muğla Fethiye Müzesi 
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Fotoğraf 216- Kat.no: 124, Kutu, kapak, Bursa Müzesi 


Fotoğraf 218- Kat.no: 125, Kadeh, Aksaray Müzesi 
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